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ସଭାପତିଙ୍କ କଲମରୁ ... 


ଦୁନିଆଁକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମନେକଲେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ କଳାକାର । ଆମେ 
ଯେତେବେଳେ ପୁଣି ରଙ୍ଗବୋଳି ଅଭିନୟ କରୁଁ ଆମପାଇଁ ନୂଆଁ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏପରି 
ଭାବରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଆମେ କରୁଥୁବା ଅଭିନୟକୁ ସତ ବୋଲି ଧରିନେଇଥାଉଁ | ତାହା 
ସେହି କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ସତ ପାଲଟିଯାଏ । ଏଇ ସ୍କୃତିକୁ ବିଗ୍ଵର କରିବା ପାଇଁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କିଲ୍ଲା 
ଲେଖକ ପରିଷଦ କଳ୍ପନା କରିଥୂଲା ‘ଅନ୍ୟଏକ ମାୟାଭୂମି' ! ତାହା କିଛି ଅଭିନେତା, କଳାକାର, 
ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗୃହିତ ମତାମତର ସଂକଳନ | ଏପରି ଏକ ପ୍ରୟାସ 
ଆମେ କରିଥୁଲୁ ଉପନ୍ଯାସ ଶତବାର୍ଷିକୀ ଅବସରରେ, ଯାହା ‘ଅଲୌକିକ ଦର୍ପଣ”? ନାମରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀରକୁ ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲା। ଠିକ୍‌ ସେପରି ଗଳ୍ପ ଶତବାର୍ଷିକୀ ସମୟରେ ଭାରତବର୍ଷର ପନ୍ଦରଟି ଭାଷାରେ 
ଲିଖ୍ତ ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଅନୁବାଦକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲୁ ‘ଅନ୍ଯ ରେବତୀ ସିବୁ' ¦ ପୁଣି 
କୋଶଲି କବିତା ସଂକଳନ, କୋଶଲି ଗଳ୍ପଗୁଛ୍ ତଥା ରୌପ୍ୟ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଂତିପ୍ଚିନ୍ହା' ଆମର ସାରସତ ସୃଷ୍ଟିର କେତେକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧି । 

ଢିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର 2008ରେ ତା'ର ରୌପ୍ୟ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନର 
ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଛି। ଏକ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ ସମାଜ ପ୍ରତି ତା'ର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ 
ସାରସତ କର୍ରବ୍ୟ ପାଳନରେ ଆମେ ବ୍ରତୀ ଏ ଅବସରରେ ସମସ୍ତ ଲେଖକ, ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ମୋର ଜୁହାର | 


ଶଶିଭୂଷଣ ପୁରୋହିତ 
ସଭାପତି 
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ପୃଷ୍ଠଭୂମି ... 


1988 ମସିହାରେ ଜିଲା ଲେଖକ ସମ୍ମେଳନ ସହ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶତବାର୍ଷିକୀ 
ଅବସରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ଅଲୌକିକ ଦର୍ପଣ 
ଏହୀର ସଫଳତା ହେତୁ ପୁଣିଥରେ 2004ରେ ଜିଲା ଲେଖକ ସମ୍ଭେଳନ ବେଳେ ଗତାନୁଗତିକ 
ସ୍ମରଣିକା ପ୍ରକାଶ ନ କରି ନୂଆଁକିଛି କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥୂଲା। ତେବେ 
ସ୍ମରଣିକାକୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କିତ କରିବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଥୁଲା ବଲାଙ୍ଗୀରର ନାଟ୍ୟ ବାତାବରଣର 
ପ୍ରଭାବ! ବଲାଙ୍ଗୀର କୋଶଳ କଳାମଶ୍ଡଳ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାର୍ଟ୍ୟକର୍ମ ହେଉ କି ପାଟଣାଗଡ଼ କଚେରୀ 
ସାମ୍ପା ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପର ପରମ୍ପରା ହେଉ, କିମ୍ବା ଟିଟିଲାଗଡ଼, ଧଶ୍ଡାମୁଣ୍ଡୀ ସଇଁନ୍ତଳା, 
ତୁଷୁରା, କରାସିଂହା, କୁତୁର୍ଲା, ମଣ୍ଡଳ, କଣ୍ଟାବାଞ୍ଜୀ, ବଥର୍ଲା, ସିନ୍ଧେକେଲା, ସୋନପୁର, ତରଭା 
ପରି ଛୋଟ ବଡ଼ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚନର ପରିବେଶ ହେଉ, ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ରହିଛି ନାଟକର 
ସମୃଦ୍ଧ ଇତିହାସ । ପୁଣି ବଲାଙ୍ଗୀର ସହରରେ କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ପ ନ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥବା ନାଟକର ଅନୁଦିତ ରୂପକୁ ମଞ୍ଚନ 
କରି ଦର୍ଶକୀୟ ଚେତନାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରୁଥିବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ସବୁ ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମାମାନେ ଆଜିର ଏହି 
ସ୍ମରଣିକା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛନ୍ତି 

ରଙ୍ଗକାର ଓ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ୀ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ବଲାଙ୍ଗୀରର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ସମନ୍ସନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଠାରେ ବାଦଲ ସରକାର କି 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ ନାଟକ ହେଉ କିମ୍ବା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ କି ବିଜୟ ମିଶ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ, ପାଗଳା ଘୋଡ଼ା , 
ଶାଗୁଣା” , ‘ଚୁପ୍‌ କୋର୍ଟ ଗଲିଛି' , ‘ମିଛିଲ” , ଶବବାହଜ ମାନେ’ , “ସିଂହାସନ ଖାଲି ହୈଂ (ମୂଳ 
ହିନ୍ଦୀରେ), “ବାକି ଇତିହାସ” ସମାନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଧି କରିଛି । ବଲାଙ୍ଗୀରର ଦର୍ଶକ “ଲେହେରୋୌ 
କି ରାଜହଂସଂକୂ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି ସେମିତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନାଂକୁ । 
‘ରାଜହଂସ”କୁ ଯେତିକି ଉପଭୋଗ କରିଛି ‘ଓଟପକ୍ଷୀ" କୁ ସେତିକି । ଏଠି ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କ ଏଲିନେସନ୍‌ 
କାମକୁ ଆସିନି କିମ୍ଭା ଅଭିନେତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଡ୍ରମ୍‌ବିଟ୍‌ରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ 
ତେବେ ଏ ଏତିହ୍ୟକୁ ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଜେଇ ରଖୁବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନେଇଥୂଲେ, ସେମାନେ 
ହିଁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 

ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାଟକ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ କର୍ମ ନୁହେଁ ଅନ୍ୟ 
ରଙ୍ଗକର୍ମୀଙ୍କ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଆଜି ଏ ସ୍ମରଣିକାକୁ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ 
କଲାବେଳେ ବଲାଙ୍ଗୀରର ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିବା ସହ ଅଗଣିତ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ 
ଓ ଅଗଣିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିବ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ | 


ଗଗନ ମହାନ୍ତି 
ସମ୍ପାଦକ 
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ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ ବଲାଙ୍ଗୀର, ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅଗ୍ରଣୀ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ। ସାହିତ୍ୟ 
ସମାରୋହ, କବିତା ଉତ୍ସବ, ସାହିତ୍ୟିକ ମିଳନ ପରି ସାରସ୍ବତ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବା ସହ କେତୋଟି 
ଅନନ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ କରି ଏଇ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ ପାଠକ ଓ ଲେଖକଙ୍କର ଆସ୍ରାଭାଜନ 
ହୋଇପାରିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟଗୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶତବାର୍ଷିକୀ ଅବସରରେ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାରକୁ 
ନେଲ ପ୍ରକାଷିତ ' ଅଲୌକିକ ଦର୍ପଣ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିରଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ଠିକ୍‌ ସେପରି ଗଳ 
ଶତବାର୍ଷିକୀ ଅବସରରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରକାଷିତ ' ଅନ୍ୟ ରେବତୀ 
ସବୁ' ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମାଲୋଚକୀୟ ସ୍ବେହ ପାଇଛି । କୋଶଲୀ ଆଧୁନିକ କବିତାମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ସଂକଳିତ “ ଅତରା' ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ଗଛ, କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଶାର ସାରସ୍ଵତ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିରାଲିଛି ।-ଏଥର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେମିତି ଏକ ଭାବ ଓ ଚ୍ଟା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ପୁସ୍ତକ ସ୍ୃଷ୍ଗିର କଳନା ପରିଷଦ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକ ବୋଧହୁଏ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଉପେକ୍ଷିତ ବିଷୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ ବିଦଗୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ସହଯୋଗର ଅଭାବ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ଦାୟୀ । ପାଠ୍ୟଭାବରେ ହିଁ ନାଟକକୁ ବିଗ୍ଭର କରିବା କେତେଦୂର ଭ୍ରାନ୍ତ ତାହା ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ଜାଣୁ । ଏଣୁ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଆମକୁ ଆଉ ଅଧୁକ 
ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ସେମିତି ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରିବା ବି ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ | 

ନାଟ୍ୟକାରା ଅଭିନେତା ନିର୍ବ୍ଦେଶକା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମେ ପରାରିଥଲୁ କେତେଗୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ । ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା, ଚହଳ ନୁହେଁ ଚର୍ଚ୍ଚା ଉଦ୍ରେକ କରିବା । କେତେ ସଫଳ 
ହୋଇଛୁ, ଜାଣୁନା । ତେବେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ତାରିଖ ଯାଏଁ ମିଳିଥବା ଉତ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶ 
' କରିଛୁ ' ଅନ୍ୟଏକ ମାୟାଭୂମି' | 
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ଅନ୍ୟଏକ ମାୟାଭୂମିର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ରହିଛି ଭାରତର କେତେଜଣ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାର | ଆମେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଁ, ନାଟକରେ ପାଠ୍ୟ ରଚନାର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ଯଦିଓ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ୟ, ତଥାପି ନାଟ୍ୟକର୍ମରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଭୂମିକା ସମାନ ଭାବରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କର ଅଭିମତ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ବିଗାର ପାଠକା 
ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମନେ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସାକ୍ଷାତକାର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | କେତେକ ବିଶେଷ କାରଣରୁ ଆମେ 
ସେମିତି ସାକ୍ଷାତକାରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମନୋନୀତ କରିନାହୁଁ । ଭାରତୀୟ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ମୂଳଧାରା ସହ ସମ୍ପର୍କିତ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନାଟ୍ୟତତ୍ତର ଓ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅନୁଭବ ଓ ଗମ୍ଭୀର ମନ୍ତବ୍ୟ ଥିବା ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ଏଠି ସ୍ଥାନିତ କରିଛୁ 

ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ବହୁ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସହଯୋଗ 
ପାଇଛୁ | ଠିକ୍‌ ସେମିତି କେତେକଙ୍କ ଠାରୁ ଉପେକ୍ଷା ଓ ହତାଦରରେ ବ୍ୟଥୁତ ବି ହୋଇଛୁ । ବାରମ୍ବାର 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଉତ୍ତରଟିଏ ମିଳିନି। ପୁଣି କେବେକେବେ ପ୍ରତିଶୃତି ମିଳିଛି 
ଯାହା ଆଜିଯାଏଁ ପୁରଣ ହୋଇପାରିନି। ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ କୃତଜ୍ଞ | 

ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା * Contemporary indian Theatre’ 
ଓ ଜୟଦେବ ତନେଜାଙ୍କ ' ରଙ୍ଗଭୂମି'ରୁ କେତେକ ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ଆମେ ଭାଷାନ୍ତର କରି ସ୍ଥାନିତ 
କରିଛୁ । ଉଭୟ ପୁସ୍ତକପ୍ରଣେତା ଓ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ ରଣୀ | 

ଡକ୍ଟର ସୁଧୀର କୁମାର ସାହୁ, ଡକ୍ଟର ଇତିଶ୍ରୀ ସାହୁ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଭାଗିରଥୁ ମିଶ୍ର, ଅଧ୍ୟାପକ 
ସୁଧା ଦାଶ, ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ଵରୂପ ପଣ୍ଡା, ଅଧ୍ୟାପକ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହଯୋଗ ଏ ବହିଟିର ପ୍ରସୁୁତିରେ ଆମକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି! ସ୍ଵେହ ଓ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ | 

ନାଟକ ମଞ୍ନ ପରି ନାଟ୍ୟଚର୍ଟ୍ଚା ମଧ୍ଧ ଏକ ସଂଘବଦ୍ଧ କର୍ମ | ଆମେ ଆଶା କରୁଛୁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚର୍୍ଚାର ଆରମ୍ଭ ହେଉ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହଯୋଗରେ । 

ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ 
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ସଂସାର ଓ ନାଟକ 


hfe 
cle 


ଓ 


ନାଟକ; ସଂସାର ପାଇଁ, ସଂସାରକୁ, ସଂସାର ଦ୍ଵାରା, ଅନୁକରଣ କରାଏ । 
ଅନୁକରଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ହିଁ ଲୁଚିଥାଏ ଅନୁକରଉ୍ତାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ! ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁକରଣର 
ସେଇ ଭଙ୍ଗୀ ସବୁ ଜଂଣ କଂଣ? ପୁଣି ଏଇ ଅନୁକରଣରେ ବା ଲାଉ କଣ? 


ରନ୍ନାକର ଚଇନି: (ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚକ) ଅନୁକରଣ ହାତୀ ଗଲି ଯାଇଥିବା ପାଦ 
ଚିହ୍ନରେ ପାଦ ଗାଲିବାର ଅପକର୍ମ ନୁହେଁ; ନାଟକରେ ତାହା ଅନୁସୂଜନ କର୍ମ । 
Invitation of art ଇଶ୍ଵର ସଂସାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ସଂସାରର ଯାବତୀୟ କର୍ମକୁ 
କଳାମ୍ବକ ଢଙ୍ଗରେ ଆଉ ଥରେ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ଦେବା ହିଁ ଅନୁସ୍ମଜନ | ସେଥୁପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସତ୍ତାଟିଏ; ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପା ସହ ଅଭିଶାପର 
ଅଧୁକାରୀ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାର କହିବାପଣିଆ ଅଲଗା ¦ ମୋ ପାଇଁ ଏ 
ସଂସାର ବିଶାଳ ଖୋଲା ବହିର ଚରିତ୍ର ମାନେ ମତେ ଯେଉଁ ଭଳି ପ୍ରଭାବିତ 
କରନ୍ତି (ଯେତେ ଅନ୍ତର୍ଲାନ ଭାବେ) ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଅନୁସର୍ଜ୍ଚନାତ୍ଳକ ଢାଞ୍ଚାରେ ଅନୁକରଣ କରେ | ଅନୁକରଣରେ ଲାଭ କ୍ଷତି କ”ଣ ମୁଁ 
ହିସାବ କରିନି । ତେବେ ଏମିତିଆ ଅନୁକରଣ ମତେ ବଂଚିବା ଶିଖେଇଚି । 
ଆପଣ କୁହନ୍ତୁ ଏଇୟା କରୁ ନଥଲେ ମୋ ଅନ୍ତର୍ବେଦନାକୁ ମୁଁ ଲାଘବ କରିପୀରୁଥାନ୍ତି 
କେମିତି ? 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: (ଅଭିନେତା) କେବେ ନାଆ ଉପରେ ଗାଡି-କେବେ ଗାଡି ଉପରେ ନାଆ ! 
କେତେବେଳେ ସମାଜକୁ ନାଟକ ଅନୁକରଣ କରେ ତ କେବେ ନାଟକକୁ ସମାଜ । 
ଏହା ଏକ ଚିରା ଚରିତ ପ୍ରଥା, ଯଦି ନାଟକ ସମାଜକୁ ଅନୁକରଣ କରିବ ନାହିଁ 
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ଶରତ ପୁଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଗୌପାଳ ଦେ: 


ତେବେ ତାର ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ଅନ୍ତଃସ୍ତରୌତ ଶୁଖୁଯିବ । ନାଟକ ଯେବେ ସମାଜ 
ପାଇଁ କରାଯାଉଛି, ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ ସମାଜକୁ କୌଣସି 
ବନ୍ଧନ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ତେବେ ନାଟକ ସମାଜକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାରେ 
କେତେକ ବାଧା, ନିୟମ ରଖାଯିବା ଉଚିତ ! ପ୍ରତିଦିନ ବିଶାଳ ପୃଥିବୀର କୋଣ- 
ଅନୁକୋଣ ରେ ଅନେକ ରୋଚକ, ବିସ୍ପକର, ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ, ବିଭସ ଓ ଅଶୋଭନୀୟ 
ଘଟଣା ଘଟିଯାଉଛି। ଘଟିବାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ର ହାତଥାଏ କିନ୍ତୁ ସମାଜର ( ସାମୁହିକ) 
ହାତ ନଥାଏ ! କିନୁ ଯେତେବେଳେ ଯେକୌଣସି ସ୍ପଜନାମବକ କଳାରେ ସେହି 
ଅନୁଚିତ ଘଟଣା କୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଯାଏ ! ସେତେବେଳେ ସମାଜ ତାକୁ 
ଅନ୍ଧଭାବରେ ଅନୁକରଣ କରେ ଏବଂ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ ! 

(ଅଭିନେତାନିର୍ଦଦେଶକ) ( “ସଂସୁଚ ” ପନି “ନାଟଜ "ଣନବ୍ଦଟିକୁ ଆମେ ଓଡିଣୀରେ 
ଯାପନ ବୟବହାର କଲି ଚାନନଛୁ, ମୁଁ ଚ/ାହାର ସପା ନୁହେ / 6 6ମାର 
aRa ...) 

ଆଧୁନିକ ଗଣନାଟ୍ୟ ( ଅପେରା ବା ଯତ୍ରା ) କୃ, ଇଲୋକଟୁନିକ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର 
ସାଜସଜାରେ ଭେଳିକି ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟସଜା ବା ଚଳଚିତ୍ରର ସ୍ଵିନପ୍ଲେକୁ, ଆଧାର 
କରି କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟଶ୍ରାବ୍ୟ ପରିବେଷଣକୁ; ମୁଁ ନାଟକବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ। 
ଲୀଳୀ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଠାରୁ ନାଟକ ବା ରଗଂମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ଯେପରି ଅଲଗା, ସେହିପରି ଗଣନାଟ୍ୟ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଏପିସୋଡ, ସିରିଏଲ୍‌, 
ଟେଲିଫିଲୁ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ମୁଁ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଅଲଗା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | 
ସହଜ, ସରଳ, ଅଛଖର୍୍ଟରେ ପ୍ରଯୋଜିତ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ବୁଝେ । ଏଥିରେ 
“ଅନୁକରଣ” ନାଟକୀୟ ୯“ ବାସ୍ତବତା”କୁ ଆଧାର କରେ ! ଗଣନାଟ୍ଯର 
“ ବାସ୍ତବତା” ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର “ ବାସ୍ତବତା” କୁ ଆଶ୍ରାକରେ ନାହିଁ। 

(ନାଟ୍ୟକାର) ସଂସାର ପାଇଁ ସଂସାରକୁ ଏବଂ ସଂସାର ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ନାଟକର 
ଅନୁକରଣ ହୁଏନାହିଁ । ମୁଁ ଅନୁକରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ କି ତାହା ମଧ୍ଯ 
କରିନାହିଁ । 

(ନିର୍ଦେଶକ) ପ୍ରଥମ କଥା, ନାଟକ କେବେ ଲେଖୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକ ନା'ରେ 
ଯାହା ଲେଖା ହୁଏ, ସେଇଟା ନାଟକର ପରିକଳନା ମାତ୍ରା । ନାଟ୍ୟଯକରା ମନ 
ଭିତରେ ଏକ ଭାବନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ | ମଞ୍ଚରେ -ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ,ଆଲୋକ, 
ରୂପସଜ୍ାର ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ସେହି ଭାବନା ସାକର ହୁଏ । ଅନୁକରଣମାନେ 
ପ୍ରାମାଣିକ ମୌଳିକ ନୁହ । ସମକାଳୀନ ଚିନ୍ତାର - ଭାବନାର ଅନୁକରଣ ହେଇ 
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ପାରେ ! ସଂସାରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ କରି ଭାବିତ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକ 
ଭିତରେ ସେହି ଭାବନାରେ ପ୍ରତିଫଳନ ହୁଏ; ଅନୁକରଣର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ ! 


ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ: ( ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚକ) ଆପଣଙ୍କର / ଆପଣମାନଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବା 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଆପଣମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯୌବନର ପୂଜାରୀ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଅନ୍ନଦା 
ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । ସେ କହିଛନ୍ତି, ' ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନା ରୂପବାନ, 

ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ରୂପବତୀ | ରୂପ ସହିତ ରସ ମଧ୍ଧ ଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ନିରସ ରଚନାକୁ ଆର୍ଟ କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ ।” ରୂପ ଆଖୁ ପାଇଁ, ରସ ମନପାଇଁ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଯୋଡିଏ ପ୍ରୀତି ସ୍ିଗ୍ ଆଖୁ ଆଉ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନଥଲେ, ରୁକ୍ଷ କଦାକାର କଙ୍କରିଳ ମରୁ ବି ଆପଣଙ୍କୁ ମନେ 
ହେବ, ତ୍ରିଲୋକ ସାର ନନ୍ଦନକାନନ ଭଳି | ଆର୍ଟ ମାତ୍ରେହିଁ ହେଉଛି ଅନୁକରଣ ! 
ଏହା କାଳିଦାସ କରୁଥିଲେ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ସେକ୍ଟପିୟର, ମିଲ୍ଟନ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣାଡ ସଂ , 
ପ୍ରଭୁତି ବିଶ୍ଵର ଯାବତୀୟ ଅନୁକର୍ଭା ଯେମିତି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ସିଏ ସେମିତି 
ତା'ର ବିଷ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ କଥା କହିଛନ୍ତି ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ପିନୋଜା ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଯାହାକୁ ଅନୁଭବ ନ କରିଛ, ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କର ନାହିଁ । ବୁଝିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କର | ବୁଝିଗଲେ, ମଣିଷ ନିଜେ ବଦଳିଯାଏ । ସଂସାରରକୁ ବଦଳାଇ 
ଦିଏ । କେବଳ ଜାଣିଲେ କୌଣସି ପରିବାର୍ଭନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆମେ କେବଳ 
ଜାଣିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ମନେକରୁ । ତା” ସହିତ ବୁଝିବା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ |! ମୋ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୁଁ କେବଳ କିଛି କିଛି ଜାଣିଛି । ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଶେଷ କରି ସୃଷ୍ଟିର ସାରା 
ମଣିଷକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝିବାରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହି 
ନାହିଁ। ଯେମିତି ବୁଝିଛି,ସେମିତି ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷେଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 
ମଣିଷକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିନାହିଁ, କିମ୍ବା ତା' ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଲୌକର ବୀରମ୍ଭତାକୁ 
ଦେଖୁ ହତୋସ୍ସାହିତ ହୋଇନାହିଁ । ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆଲୋକର 
ସନ୍ଧାନ କରିଛି | ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଘନ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଲୁଚିଯାଏ, 
ନିଃସଙ୍ଗ ବିହଙ୍ଗମଟି ସେତେବେଳେ ପକ୍ଷସଂଗାଳନ ବନ୍ଦ କରି ବସିଯିବା ତ 
ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ ! ଉଡିବାର ଚେଷ୍ଟାତ ଜାରି ରଖୁବାକୁ ହେବ । ଅନୁକରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଁ ଏଇ କଥାଟି ମୋର ପାଠକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । 

(ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ନାଟକ ସଂସାର ପାଇଁ, ସଂସାର ଦ୍ଵାରା, ସଂସାରକୁ | 
ଏତିକି ଶବ୍ଦହି ମୋ ଲାଗି ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ! ଅନୁକରଣ କୁ ନେଇ ପରବର୍ତୀ 
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ବାକ୍ୟମାନେ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲିୟ ଉକ୍ତିର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର । ବିଂଶ 
ଶତଦ୍ଦୀରେ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳି ଗଲା । ବଦଳିଗଲା ନାଟ୍ୟକାରର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା, ଏବଂ ତା ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନାର ପ୍ରଣାଳୀ ! ଯେଉଁମାନେ ନାଟକକୁ 
ବାସ୍ତବ ସମାଜର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି କହୁଥୂଲେ ଏବଂସମାଜର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଯାହା, ଯେମିତି ଦେଖାଯାନ୍ତି, ତା ହାହିଁ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ବୋଲି 
ଚିନ୍ତାକରିଥିଲେ, ତାର ଫଳ ସ୍ଵରୁପ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ନାମରେ 
ନାଟକ ଏଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଁଞ୍ଚିଲା, ଯାହା ଏଇ କୃତ୍ରିମ ଓ ଯାନ୍ତିକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ବୋଲି ମନେହେଲା | କ୍ରମଶଃ ଏହା ମୂଳତନ୍ତ “ ଆନନ୍ଦଦାନ ” ପ୍ରକ୍ରୀୟାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଶୁଷ୍ଠ ଓ ନୀରସ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ବୀତସ୍ପୃହ 
ହୋଇ ପଡିଲେ ରଂଗମଂଚ ପ୍ରତି । ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକ ମାନେ 
ତିନୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲେ । ୧. ଯଦି ବଂଧନ ଅପେକ୍ଷା, ମୁହୁର୍ରରେ 
ପ୍ରଚୁର ଆନନ୍ଦ ତେବେ ଦର୍ଶକ ଦୁଇ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା ଧରି ରଂଗମଂଚର ଭାବ ରୁଦ୍ଧ 
କୋଠରୀରେ ବନ୍ଦୀ ହେବା ଲାଗିଆସେ କେଉଁ ଆନନ୍ଦର ସଂଧାନରେ ? 
୨. ସମାଜରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବାସ୍ତବଚରିତ୍ର ଘୁରିବୂଲନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ଛାଡି ଦର୍ଶନ ରଂଗମଂଚର 
ଆଶ୍ରୟ ନିଏ କାହିଁକି ? ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରର ଅନୁକରଣ ଦେଖୁବା ଲାଗି ନାଁ ଆଉକିଛି ? 
୩. ଦର୍ଶକ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଦେଖୁବାଲାଗି ରଂଗମଂଚକୁ ଯାଏ, ନାଁ ଅଭିନେତାର 
ଅଭିନୟ ଦେଖୁବା ଲାଗି | ଯେହେତୁ ସମାନ ଚରିତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିନେତା, 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ତିନିଗୋଟି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଅରିଷ୍ଟଟଲିୟ ଉକ୍ତିର ବିରୁବ୍ଦାଚରଣ କରୁଛନ୍ତି, ଏବଂ ସୁଚାଇ ଦେଉଛି ରଂଗମଂଚରେ 
ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ସଂସାରକୁ ଦେଖୁବା ଲାଗି ଯାଏ ତାହା ବାସ୍ତବ ସଂସାରର ଅବିକଳ 
ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଜଗତ | ଏଠି ଥାଏ କିଛି ସ୍ଵପ୍ପ୍‌ କିଛି 
ବାସ୍ତବତା | କିଛି ମାୟା କିଛି ଯନ୍ତଣା | ତେଣୁ ଏଠି ଯେଉଁ ସତ୍ୟଟି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ 
ତାହା ଅର୍ଵ ସତ୍ୟ | ମୋ ପାଇଁ ଅନୁକରଣର ଭଟ୍ଗିଟି ଏଇଭଳି । ସମାଜ ସହ ମୋର 
ସହାବସ୍ଥାନ, ମୋର ଅନୁଭବ, ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଓ ସଂପର୍କ ମତେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ନାଟକର ଆମ୍ବାକୁ ମୁଁ କଳାମକ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରୀପାଠି ଭାବରେ । ଏହାହିଁ ମୋର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ । ମୋ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗିର ପରିଚୟ ରହିଛି ମୋ ରଚିତ ଓ ପରିବେଷିତ 
ପଚାଶଟି ନାଟକରେ । ଲାଭ ବା କ୍ଷତି ମୁଁ ହିସାବ କରିନାହିଁ ! rT 
ପୁରୁଷୋଭମ ମିଶ୍ର: (ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ବହୁବର୍୍ଣା ପୃଥୁବୀରେ ନାଟ୍ୟକାର | ଅଭିନେତା ପ୍ରତିଟି 


< 
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ମଣିଷଙ୍କୁ ନୂଆଁ ନୂଆଁ ଅନୁଭବରେ ଭେଟେ । ଯେତେବେଳେ ମୁହୂର୍ଭ ମୁହୂ 
ଜୀବନ ଅନୁଭବ୍ୟ, ଅନୁକରଣୀୟ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପୂର୍ଵତା ଆସେ । ନବ୍ୟ-ଆହରଣ, ଅନୁକରଣ ତୀବ୍ର ହେଲେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ 
ଅଭିନୟ, ରସାଣିତ ଓ ଲୋକାନୁଗତ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତା / ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଇଁ ତ କେବେ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ସା ଖୋଜିବାର ସରେନା । ମତେ ଚାରିବର୍ଷ ହେଲା 
ଦିନରୁ ଚଉଦ ବର୍ଷ ଯାଏଁ ମୋ ଗାଁ କୁଦୋପାଲି, ଆଖ ପାଖର ଗୀର ଦଣ୍ଡନତ୍ୟ ଓ 
ବହୁ ନାଟକକୁ ମୁଁ ରାତି ତମାମ ଦେଖୁଥିଲି ! ବାପା, କାକାଙ୍କ ନାଟକର ଆଖଡ଼ା 
ହେଲାବେଳେ ଦେଖୁଥୁଲି । ମତେ ଗରିବର୍ଷ ହେଲାବେଳେ ଜରତା ବେଷ୍ୟା 
ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ବାପା ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗ ମଖାଇଥୁବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେଅଛି | ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀରୁ 
ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀ ଯାଏଁ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଣ୍ଡଦଳ, କୀର୍ଭନ୍ୟ ଦଳ ଗଢ଼ି ନିଜେ 
ଶିଖେଇ ସ୍କୁଲରୁ ଫେରିଲା ପରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲୁ । କାଳିଆ ମିତଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ବୀଣାକାର ଓ ପ୍ରଭା ନାଚୁଥଲି ! ଚକା ତୁଲିଆକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଟିଣରେ 
ଢୋଲ ବଜାଉ ଥୁଲି । ବାପା ମାଆ କୁହନ୍ତି ଛୋଟ ଥିଲାବେଳେ ୨୦/୨ ୫ଟି 
ମୃଦଙ୍ଗ ଫଟେଇଛି । ତାଳ((ଗିନି) କରିବା ପାଇଁ ଘରର ସବୁ ଟିଣ ଡ଼ବା ଖୋଲି 
ନେଇ ଯାଉଥୁଲି | ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀର ନାରାୟଣପୁରରୁ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ମୋର 
ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହେଲା “ଉତ୍ତରା” ଚରିତ୍ରରୁ । ଆଜି ଅନୁକରଣ 
ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ସଂସାର ଦ୍ଵାରା, ସଂସାରକୁ ଅନୁକରଣ କରି ସଂସାର 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଛି ଓ ଅଭିନୟ କରୁଛି | 

ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ: ( ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାମାନଙ୍କୁ କଵ୍ନାର ଆଲୋଚନାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ମୋର ଅନୁକୃତି (ଅନୁରକଣ ନୁହେଁ)ର ଏକମାତ୍ର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ | 
ତାହା ଯଦି ନାଟକର ଦର୍ପଣରେ ସଠିକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଲା, 
ସେତିକହିଁ ମୋର ( ଏବଂ ମୋର ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର) ଲାଭ | 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ( ନାଟ୍ୟକାର) ଜଗତ ଓ ଜୀବନରେ ଉପଲବ୍ଧ ଘଟଣାରାଜିର ସୁ- ଓ ସ୍ବ-ନିର୍ବାଚିତ 
ଅନୁକରଣ, ବିଶ୍ୃସନୀୟ ନିଷ୍ପାଦନ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ସାଂଗରେ ଅନୁକର୍ଭାର 
କଳାପ୍ରବଣ ପ୍ରତିଭାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନାଟକ ସର୍ଜନା ହୁଏ । ଅନୁକରଣରେ 
କେବଳ ଭଂଗୀ ନୁହେଁ, ବସୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁକର୍ରାର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୁର ପରିମାପକ; ଏହା 
ସହିତ ଯୋଗ ହୁଏ ଅନୁକର୍ଭାର ଭାବ-ଚେତନା । ଏହା ଏମିତି ଏକ ଜଟିଳ 
ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେ ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ଏହାକୁ ଖୁନଭିନ୍‌ କାଟି ଦେଖାଇ ହେବନାହିଁ, 
ବୁଝାଇବାର ଚେଷ୍କାତ ଧୁଷ୍ତା ମାତ୍ର | ଅନୁକରଣ ସାମଗ୍ରିକ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବଚେତନୀୟ 
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ହୋଇଥୁବଵାରୁ ଅନୁକରାର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟ ଥାଏ ନିଶୃୟ, କିଂତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାୟ ନ 
ଥାଏ; ଯଦି ବି ଥାଏ, ତେବେ ତାହା ତାର ବ୍ୟର୍ତିଂସତ୍ତା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ-ସଂସ୍ଟାର ଦ୍ଵାରା 
ପରିଗାଳିତ ବା କବଳିତ ସ୍ଵାଧୀନତା । ଜଣେ ଆଲୋକଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନକାରୀର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସୀମିତ ହୁଏ ବାହ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ଏବଂ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବା 
ବସ୍ତୁ ଓ ସରଂଜାମ ଦ୍ଵାରା ! ଜଣେ ଶିର ସ୍ବାଧୀନତା ସୀମିତ ହୁଏ ତା'ର 
ଚେତନା ଓ ସଂସ୍କାର ଦ୍ଵାରା । ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ କଳ୍ଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଏ | କିଂତୁ ନାଟକ ଏକ ସାମବାୟିକ ଯୌଥକଳା ହୋଇଥବାରୁ ସେହି ସ୍ବାଧୀନତା 
ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ପ୍ରାୟୋଜକର ବିଗର ଦ୍ଵାରା । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ବିଭାଗରେ ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତା କମ୍‌ କ୍ଷୂର୍ଣ ହୁଏ । ତେଣୁ ସ୍ବାଧୀନଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିପ୍ରକାଶ ସଂଭବ ନୂହେଁ, ଏବଂ ସାହିତିୟକ ସେଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ; ସେ 
ଦାୟୀ କେବଳ ତା'ର ସ୍ଵତଂତ୍ର ବା ଚିରାଚରିତ ଅନୁକରଣର ନିବ୍ବୀଚନ, ନିଷ୍ମାଦନ 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ । ମୋ କଲମ ମୋତେ ହିଁ ଅନୁକରଣ କରେ । ପଂଚେଂଦ୍ରିୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆହରିତ ଜମାଟ ବଂଧା ଅନୁଭୂତି ଓ ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ ଜ୍ଞାନୋପ୍ଜିକୁ ତରଳୀକୃତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେ । କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ସଫଳ ବା ଅସଫଳ କରିବା ପାଇଁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । ମୋତେ ଅନୁକରଣ କହିବା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ମୋ ଇଛାରେ ମୋ 
ମର୍ଜିରେ ମୋ କଲମ କାଗଜ ଉପରେ ଗଲେ, କହିବାର ଅର୍ଥହେଲା, କଲମ 
ଗାଲିବା ମୁହୂର୍ଭରେ ମୋର ଅତୀତତ୍ଵ ଓ ବର୍ରମାନତ୍ଵ ମିଶି ଯାହା ସେଇୟା ମୁଁ, 
ସେଇୟା ମୋର ଏବଂ ସେହି “ମୋତେ” ବାଟ କଢାଏ କଲମକୁ । ସାଦା 
କାଗଜର “ଜଂଗଲରେ କଲମର ମଶାଲ ଧରି ଠିକ୍‌ ବାଟ ପାଇବା ଜଣେ ମଂଚ- 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ଜମା ସହଜ ନୁହେଁ । ଏବେ ଏ କଥା କହିଲା ବେଳେ ମୁଁ ମାହା, 
ନାଟକ ଲେଖୂଲା ବେଳେ ମୁଁ ସେଇୟା ନୁହେଁ ! ଏବଂ ମୁଁ ସରଳ ଓ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ; 
ସେତେବେଳେ ମୁଁ ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ଜଟିଳ ଓ ବ୍ୟାନ୍ତି-ବସ୍ତୁର ଭେଦଭାବର 
ଉର୍ତ୍ବରେ । ମୋ ଆଗରୁ ଯେତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯାଇଛନ୍ତି, ଏପରିକି ସେହିନାଟକ 
ଲେଖୁବା ଆଗରୁ ମୁଁ ଯେତେ ନାଟକ ରଚନା କରିଚି, ସବୁ ‘ମୋ ଅତୀତର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ମୁଁ ଅନୁକରଣ କଲାବେଳେ ସେ ସଚୂ ମୋ ଉପରେ ସବାର ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ସାଦା-କାଗଜର ଅନ୍ଧାରୀ ଜଙ୍ଗଲରେ ରାସ୍ତା ଦେଖାଉଥାନ୍ତି । ଅନୁକରଣରେ ଲାଭ 
କଣ ? ପ୍ରଥମତଃ, ଲାଭ-କ୍ଷତିର ହିସାବ ରଖନ୍ତି ବେପାରୀମାନେ । ମୁଁ ନାଟକ 
ଜଗତର ବା ନାଟକତ୍ଵର ବେପାରୀ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନ ସୃଷ୍ି 
ଯେତେବେଳେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁକରଣ ମାତ୍ର ସେତେବେଳେ 
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ମୋର ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଧ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅଲିଖୁତ ଆଦର୍ଶ ନାଟକର ଅନୁକରଣ । ଏହି 
ସମଷ୍ଟି ରହି ଯଦି ଲାଭ ନାହିଁ, ମୋ ନାଟକ ରହି ଲାଭ କଣ ? ପ୍ରକୃତରେ ଲାଭ 
ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ପରିକଳନନା । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଅର୍ଥହୀନ ! 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ: (ନାଟ୍ୟକାର) ଅନୁକରଣ କ୍ରିୟାଟି, ନାଟକ | ଇଶ୍ଵର ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କରେ ମଣିଷ । ହେଲେ ନାଟକ ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ । ଅନୁସଜନ ! 
ଅନୁକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଗଲେ ଯନ୍ତ୍ର ହୋଇଯାଏ ଏକା ପ୍ରକାରର ଚିଜ 
ତିଆରି କରେ | ମା” ଛୁଆଁ ଜନ୍‌ କଲେ | ସବୁଛୁଆ ଏକା ପ୍ରକାରର ନୁହନ୍ତି । ଏ 
ଅଧମ ଅନୁସୃଜନ କରେ | ଅନୁକରଣ ଆଉ କେହି କହିପାରନ୍ତି । ‘ପୁଅ 
ବାପରେ ଅନୁକରଣ ନୂହେ । ସାପଯୋକ ସାପ ନୁହେଁ | ସାନ ପୁଅ ଚୌକିରେ 
ଠିଆ ହୋଇ କଲେ, “ ବାପା ତମଠୁ ମୁଁ ବଡ ହୋଇଗଲି” । ଏ ମିଛ ଉତ୍ତରରୁ 
ପ୍ରେରଣା ମିଳେ ! ତାହିଁ ଥାଉ । 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ର: (ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ମୋ ମତରେ “ଅନୁକରଣ ଶ୍ର ସଠିକ୍‌ ଅର୍ଥ 
ଅନେକ ଏ ଯାଏଁ ବୁଝିନାହାଁନ୍ତି । ଭରତ ମୁନି ଅନୁକରଣ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସେ ଅବିକଳ ନକଲ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିନାହାଁନ୍ତି ¦ 
ଅନୁକରଣ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ଆହୁରି ବିତର୍କ ଆବଶ୍ୟକ | ଅବଶ୍ୟ ଦଶମ 
ଶତାବ୍ଦୀର ବିଦ୍ଧଵାନ ଧନଞ୍ଜୟ “ ଦଶ ରୂପକ”ର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ ସପ୍ତମ ଶ୍ଲୋକରେ 
ଭରତଙ୍କ ' ଲୋକ ବୃତ୍ତାନୁକରଣ' କୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି “ ଅବସ୍ଥାନୁକୃତିର୍ନାଟ୍ୟମ୍‌' ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁକୃତିକୁ ଅନୁକରଣ କହିବା କେତେଦୂର 
ଠିକ୍‌ ? ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗାରୋଟି ସ୍ତର ଦେଇ ଗତିକରିଥାନ୍ତି | ପ୍ରଥମେ 
ଠ୦pYy, ଦିତୀୟରେ Imitation, ତୃତୀୟରେ !nterpretation ଏବଂ ଚତୁର୍ଥରେ 
Invention | ଏହି ଗାରୋଟି ସ୍ତରର ଅଭିଜ୍ଞତା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରରେ ସମନ୍ବିତ 
ହୋଇ ସୃଷ୍ଟିକୁ କଳାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ, ମାତ୍ର ଏ ଉପଲବ୍ଧିକୁ କେବେ ବି ଅନୁକରଣ 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଏଇଠି ଅନୁସରଣ ଶବ୍ଦ ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 
ନାଟକକୁ ଯଦି ସ୍ବଜନଶିବ ଭାବେ ବିଗାର କରାଯାଏ, ତେବେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ନୂଆ କିଛି ସୃଷ୍ଠି କରିବା, ଯାହା କେବଳ ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଆଟ୍ଗିକ, ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ତରରେ ଅଭିନେତା କିଛି ପରିମାଣରେ ଅନୁକରଣ 
କରିଥାନ୍ତି, ମାତର ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ ସ୍ତରରେ ଅନୁକରଣର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନାହିଁ । କାରଣ 
ନାଟକର ଅନେକ ପ୍ରୟୋଗ ବିଜ୍ଞାନୀ ଅନୁକୃତି, ଅନୁସୂଷି, ପୁନଃନିର୍ମାଣ, ଅନୁସରଣ 
ଆଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଥରୁ ସ୍ଵଷ୍ଟ ବୁଝାଯାଏ ଯେ, ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
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ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ | ଅନୁକରଣରୁ ସୃଜନଶୀଳତା ଆସେନାହିଁ । 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ( ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚକ) ଅନୁକରଣର ମୁଖ୍ୟ ସଂଳାପ, ପରଟି ହେଉଛି ପୋଷାକ, 
ତୃତୀୟଟି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 1 ଅନୁକରଣ ବ୍ୟତୀତ ନାଟକ ହେବକି ? ନାଟକ ହିଁ କଳିତ 
କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ର ଅନୁକୃତି । ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେଉନ୍ତୁ ବା ରାମା ଭଣ୍ଡାରୀ ବା 
ଗ୍ଷୀ ହେଉ | ଅନୁକୃତିର ସଫଳତା ନାଟକକୁ ସଫଳ କରାଏ | 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ( ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର) ସମାଜକୁ ଧଉଳେଇବା ପାଇଁ ନାଟକ | 
ସାମାଜିକ ଚଳଣିକୁ ଏଥୁପାଇଁ ପରଷାଯାଏ ନାଟକରେ | ଭିନେ ଭିନେ ଚଚିତ୍ର 
ଜରିଆରେ, ଭିନେ ଭିନେ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉତାରି । ଏଣୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଅବିକଳ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ନକଲ ହିଁ ଲୋଡ଼ା । ନକଲ ଯିଏ ଯେତେ କରିପାରିଲା 
ଆଉ ତା” ଦେଇ ସମାଜକୁ ଉଠିଆ, କରିବାର ବାଟ ବତେଇ ପାରିଲା, ସେ ସେତେ 
ପୋଖତ ନାଟୁଆ । ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚ୍ୟକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ, ସାତ୍ଵିକ ବୋଲି ଗାରିକିସମ 
ଅଭିନୟ ଭିତରୁ, ସବୁରି ମୂଳରେ  ସାଭ୍ଵିକ” | ବାକି ତିନି କିସମ ଉଧେଇ ଥାଏ 
ୟା” ଉପରେ | ଏଣୁ ମୋଟାମୋଟି ଅଭିନୟକୁ ମନଘେନା କରିବା ପାଇଁ, ବେଶି 
ଜୋର୍‌ ଦେଇଥାଏ ମୁଁ “ସାର୍ବିକ' ଉପରେ | ଚରିତ୍ରର ମନଗହିରକୁ ଉଖାରି ଉଖାରି, 
ଭାବାବେଗକୁ ଆପଣା ପାରିଲାପଣରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରୈ | ସବୁ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଅବିକଳ ବଢ଼ା ଯାଇ ନ ପାରେ | ଏଣୁ ଭିନ୍ନେ ଭିନ୍ନେ କଉଶଳର ଆଶ୍ରା 
ନେବାକୁ ହୁଏ । ଯେମିତି - ପ୍ରତୀକ, ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଦରବ, ସୂତ୍ରଧାର ନିୟତି 
ସମ୍ବାଦ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସବୁର ଯଥାଯଥ ବେଭାରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୀୟ ପାରିଲାପଣ 
ଛପିଥାଏ | 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ( ନାଟ୍ୟକାର) ମୋ ମତରେ ଅନୁକରଣର ଭଙ୍ଗୀଗୁଡିକ ହେଲା, ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ କଥୋପ କଥନ (ସଂଳାପ), ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା । ନାଟକରେ 
କଥାବସ୍ତୁ ମନୋଜ୍ଞ ତଥା ହୃଦ୍ୟ ହେବା କଥା | ସଂଳାପ ନାଟକକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ, ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ, 
ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଏ | କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରାଏ | ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜକୁ ଏକ ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ( ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ଏ ସଂସାର ଯେଉଁ ରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ତା'ର 
ଅବବୋଧ ସହଜ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅନୁକରଣ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ସଂସାରର ବ୍ୟାପ୍ତ, 
ଗଭୀରତା ଏବଂ ବିବିଧତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଅନୁକର୍ଭା ସଂସାରର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଅଂଶକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଫ୍ରେମ୍‌ ଏବଂ ସୀମିତ ପରିସରରେ ରଖୁ ଦର୍ଶକା ପାଠକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ | ଏ ଅନୁକରଣ ଯତ୍ନ ଓ ସାବଧାନତା ଆବଶ୍ଯକ କରେ । 
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ଅନୁକରଣ ବେଳେ “ସତ୍ୟ” ଛୁଇଁଲେ ମଉଳିଯାଏ, ନ ଛୁଇଁଲେ ଅବରୋଧର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଏ |! ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରର ଅନୁକରଣ ମୋ ପାଇଁ ଧ୍ଯେୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସ୍କୁଳରୂପର “ ପରିବର୍ଭନ” ବା ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ  ଅତିରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ମୁଁ କୂଣ୍ତିତ ହୁଏନାହିଁ । 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖା: (ନିର୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା) ସଂସାର ପାଇଁ ସଂସାରକୁ ଅନୁକରଣ ଅର୍ଥାତ 
ସମାଜ ପାଇଁ ସମାଜକୁ ଅନୁକରଣ ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇ ପାରେ | ଅନୁକରଣ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଏକ ଛୋଟ ପରିସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ଆଉ ସେ ପରିସୀମାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ଯଥା ନକଲ, କପି ଭଳିଆ କ୍ରିୟାକଳାପରେ ସୀମିତ 
ରହିଯାଏ | କିନ୍ତୁ ଅନୁକର୍ଭାର ସ୍ଵତନ୍ତରତାର କଥାଉଠିଲେ କଳ୍ନାଶୀଳ. ମଣିଷର 
କୌଣସି ପରିସୀମା ନାହିଁ । ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ଆଙ୍କିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର କିମ୍ଭା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଭୂମିକା ଯାହା ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁକରଣର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | କିନ୍ତୁ ସମାଜ 
ଭିତ୍ତିକ କଳ୍ନାର ଜାଲ ଭିତରେ ପ୍ରତିଛବିଟିକୂ ଅନୁକରଣ କଲା ଭଳିଆ ଲାଗିପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ସେଇଟା ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କର ସମାଜିକ ଅନୁଭୁତିର ନିଶ୍ପର୍ଷ ଏବଂ ଚ ନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରତିଫଳନ । ଅନୁକରଣରେ ହିସାବ ନିକାଶ ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରୟାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମାଜ ଓ ସଂସାର ଭଳିଆ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ବହନ କରୁଥୁବା କ୍ରିୟା ଭିତରେ ଅନୁକରଣ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ କ”ଣ ? ଯାହାବି ଅଛି ସେ ସବୁ ଆଉ ଯାହାବି ରହିଗଲା 
ସେସବୁ ମଧ୍ଯ | 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ( ଅଭିନେତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ଏ ପ୍ରଶ୍ନଟି ଏକ ବିଶାଳତାରୁ ବିନ୍ଦୁ ଯାଏଁ ଓହ୍ଲେଇ 
ଆସିଛି । ଏ ସମଗ୍ର ଜଗତ ହିଁ ଏକ ରଂଗମଂଚ । ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ 
ଅଭିନେତା “When God concieved the world, that was “Poetry”. 
He formed it and that was “Sculpture”. He coloured it and 
that was “painting”. He peopled it with living being and 
that was the “Grand devine eternal DRAMA” ଏ ଜଗତର 
ରଂଗମଂଚରେ ଯିଏ ଯାହାର ଭୂମିକା ନିଭାଇ ଜନ୍ମଠୁ ମୃତ୍ୟ ଯାଏଁ ଅନୁକରଣ 
କରିଗାଲିଛୁ ଏ ସଂସାରକୁ । ଏଠି ଆମେ ସଭିଏଁ ଜଣେ ଜଣେ ଅନୁକର୍ଭା । ଏବେ 
ସଂସାରରୁ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟକୁ ଓହ୍ଲେଇବା । ଆମେ ଜାଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଯେତେ 
ବିଭବ ସବୁ ଅଛି ନାଟକ ସମସ୍ତ ବିଭବର ଉର୍ଷ୍ବରେ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ 
ବିଭବ ସବୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଠାରୁ ସିଧା ସଳଖ ଦର୍ଶକ ପାଖକୁ ପହଞ୍ଚେ | କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଅନ୍ୟ 
ବିଭବ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଯେ ହେତୁ ଏହା ଏକ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ! ନାଟକରେ ତିନିଜଣ 
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ଅନୁକର୍ଭା ଥାନ୍ତି ସେଇ ତିନି ଜଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ନାଟକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖକୁ 
ପହଞ୍ଜେ | ସେମାନେ ହେଲେ ୧- ନାଟ୍ୟକାର, ୨ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ୩-ଅଭିନେତା | 
ପ୍ରଥମତଃ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା (ନାଟ୍ୟକାର) ସଂସାରକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖେ 
ଏବଂ ନାଟକ ଟିକୁ ଲେଖେ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯିଏକି ନାଟ୍ୟକାରର ସୃଷ୍ଚିକୁ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖେ, ଅର୍ଥାତ ନାଟକ ରୂପକ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖୁ ଏକ ସଂଯୋଜକର ଭୁମିକା ନିଭାଏ। ତୃତୀୟରେ 
ଅଭିନେତା କେବଳ ନିଜ ଚରିତ୍ରକୁ ହିଁ ଅନୁକରଣ ପୂର୍ବକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର- 
ଦୃଶ୍ୟଝପରିପାଟି ସହ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରି ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରେ | ଏବେ ଅନୁକରଣର ଭଙ୍ଗ, ମୁଁ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହିସାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ମନୋନିତ କରିଥବା ଚରିତୂକୁ ହିଁ କେବଳ ଅନୁକରଣ ପୂର୍ବକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସାମନାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ଅଭିନେତା ଟିଏ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁକରଣ 
କରେ ତେବେ ତାର ଆଙ୍ଗିକ, ବାଢିକ, ସାତ୍ବିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ 
କରେ | ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ପଢେ, ବୁଝେ, କଳନା ଚକ୍ଷୁରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖେ, ଚରିତ୍ରର 
ଉପରୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ଶୈଳୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ଅନୁଶୀଳନ କରେ, ଅନୁଧାବନ 
କରେ ଏବଂ ତା ସହ ଆମ୍ବମିକ ସଂମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଧାରଣ କରେ ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପୂର୍ବକ ଅଭିନୟ କରେ | ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ଏଇ 
ଗାରୋଟି ଶୈଳୀକୁ ଯେତିକି ଆୟତ୍ତ କରିପାରେ ସେଇ ଚରିତ୍ର ସେତିକି ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ମୋର ଚିନ୍ତନ ଅନୁସାରେ ଶେଷପ୍ରଶ୍ନ “ଅନୁକରଣରେ ଲାଭ 
କଂଣ ? ”ର ଆବଶ୍ୟକତା ହିଁ ନାହିଁ । 
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ନାଟକ ଓ ଚରିତ୍ର 


LA 
oslo 


ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ବି ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ | ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷକୁ ଓ ତା'ର 
ବୃତ୍ତିସବୁକୁ ଆମେ ଅନୁକରଣ କରିଗଚାଲିଛୁ । ଅନୁକରଣରେ ବିଫଳ ହୋଇଛୁ ବୋଲି ନୀ 
ଦେଇଛୁ ‘ଚରିତ୍ରଂ । ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ / ଅଭିନେତା / ଦର୍ଶକର ଏଇ “ଚରିତ୍ର? ସହ 
ସମ୍ପର୍କ କଂ ଣ? 
ରନ୍‌ାକର ଚଇନି: ସତକଥା | ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ । ଶରୀର ବଦଳିଲେ 
ଅବିନାଶୀ ଆତ୍ମାର କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସେ ନାହିଁ ବୋଲି ‘ଗୀତା’ କହିଛି। ତେବେ. 
ଲୋକାନୁବୃତ୍ତି ଅନୁକୃତି କଳାତ ନାଟକ | ଏହା କେବଳ ଲୋକକୁ ଅନୁକରଣ 
କରେ ନାହିଁ; ତାହାର ଅନୁବୃରିକୁ ପୁନଃ ସର୍ଚ୍ଚ ନାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | 
ଚରିତ୍ର ମାନେ ଅନୂୁକରଣର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୋଲ ନମ୍ବର | ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଦର୍ଶକ ଏଇ ରୋଲ୍‌ ନମ୍ବରଟିକୁ ମନେରଖୁ ଆଗେଇବା 
ପାଇଁ ସହଜ ହୁଏ | ନଚେତ୍‌ ମାନବିକ ଅନ୍ତର୍ପ୍ରକୃତି ଓ ବହିଃପ୍ରକୃତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଓ 
ଚିହ୍ନେଇବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡନ୍ତା । ରାମ-ସୀତା-ରାବଣ- ବିଭୀଷଣ ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରାମାୟଣର ଭାବମୟ ଜଗତ ଚିହ୍ନା ପଡନ୍ତି । 
ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ଚରିତ୍ର ଟିଏଓ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସତ୍ତାର ଭାବନାକୁ ଯଥାଯଥ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଛାଞ୍ଚ 
କୁହାଯାଇପାରେ ! ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର-ଅନ୍ତଃଚେତନା ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ବର୍ବିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳେବର ପ୍ରାପ୍ତ କରିଥାଏ । ଅଭିନେତା- 
ନିଜର ଅନେକ ପୋଷାକ ଭିତରୁ ଗୋଟାଏ କୁ ବାଛିବା ପରି, ନିଜ ଭିତରୁ 
ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାବନାଟିକୁ ବାଛି ତା ସହ ଏକାତ୍ସକତା ରଖୁଥାଏ ଅତଃ 
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ଶରତ ପୁଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଚରିତ୍ରରେ ସେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଥାଏ |! ପରିଶେଷରେ ଦର୍ଶକ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭାବନା ରହିଥାଏ । ତେବେ ଏହି 
ଭାବନାର ପରିମାପ କମ୍‌ ବା ବେଶୀ ହୋଇଥାଏ, ଏବଂ ଏହାକୁ ଭାବ କୁହାଯାଏ | 
ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନିଜକୁ ହିଁ ମଞ୍ଚରେ ଠାବ କରି ଆମୋଦିତ ହୁଏ ବା 
ଦୂଃଖୀ ହୁଏ | 

ସଚୁ ମଣିଷ ସମାନ ନଥାନ୍ତି ! ଏହାର ଅନେକ କାରଣ ଅଛିବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
ନ ବୁଝିଲେ ସବୂ ନାୟକ, ଖଳନାୟକ, ଗାଁର ଲୋକ,ପାଠ ପଡଢ଼ୁଆ ଲୋକକୁ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗଢି ତୋଳିବାର ନିଦର୍ଶନ ଓଡିଶାରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୂର୍ବାପର ସଂପର୍କ ନ ବୁଝି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କଲେ ତାହା 
ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ ଏହିପରି ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ସଫଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ତାହାକୁ ହିଁ ଆମେ ସୃଜନଶୀଳ “କଳା” କହିଥାଉଁ | ମୋ” ମତରେ 
ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବୁଡିଯିବାକୁ ହୁଏ । ଅଭିନେତାର “ ଅହଂ” ଓ “ ସତା” ସେ 
ଚିରତ୍ରରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳେଇ ଯାଏ ! 

କେବଳ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ହିଁ ନାଟକ ନୁହେଁ । ସେହି 
ଘଟଣାବଳୀର ଅନୁଶୀଳନ, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରତିକ୍ତିୟାର ଉପସ୍କାପନା, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନସ୍ପିତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକତାର ସଂଘାତରେ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା | ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଭିରି 
ସ୍ଥାପନ କରେ, ପରିଚାଳକ ଓ କୁଶୀଲବ ସେଇ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ନିଜର କୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଆଉ ଯଦି ଭିତ୍ତି ଅସ୍ପିର ଦୂର୍ବଳ ହୁଏ, ନାଟକ 
କାହିଁ ଓ /ବା କାହିଁକି ? 

ଚରିତ୍ର ଅନୁକରଣ ନୁହ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବନା ର ରୂପ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | ଅଭିନୟ, 
ଜରିଆରେ ସେହି ରୂପକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରାନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି, ନ 
ବି ପାଇ ପାରନ୍ତି 

ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ଅଭିନେତା ତହିଁରେ ରକ୍ତମାଂସ ଭରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଉଦ୍ୟମକୁ ସାକାର କରି ତାହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରନ୍ତି ! 
ନାଟକ କେବଳ ବିଷୟଟିଏ ନୁହେଁ । ପରସ୍ପର ସମ୍ପୃକ୍ତ ଖାଣ୍ଟି ବୁଣାକାରର 
କେତେଗୁଡିଏ ଘଟଣାର ସମନ୍ସୟ | ଘଟଣା ଭିତରୁ ଉଙ୍କମାରନ୍ତି ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ 
ସବୂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବର, ସ୍ବପ୍ନର, ଚିନ୍ତାର ପୁଣି କଳ୍ପନାର | ସେ ଏମାନଙ୍କୁ 
କେମିତି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତାହା ବଡକଥା ନୁହଁ ! ବରଂ କେମିତି ଦେଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି 
ତା'ଉପରେ ହିଁ ସେମାନେ ଠିଆ ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୁଅନ୍ତି | 
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ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆଉଥରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଅନୁଭବର କଷଟୀରେ ପରଖନ୍ତି । କିଛି 
ଅବୁଝା ରହିଗଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହ ଆଲୋଚନାରେ ବସନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଦୂଇ 
ସର୍ଚ୍ଚକଙ୍କର ସହମତିରେ ଚରିତ୍ର ମାନେ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏଠି ରୁଷୀୟ 
ନାଟ୍ୟକରା ଷ୍ଟାନିସ୍ଲାଭସ୍ଥି ଏବଂ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକରା ବ୍ରେଖଟକ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଯିବ, 
ଜଣେ Theory of alienalion’ କଥା କହୁଥୁଲା ବେଲେ ଅନ୍ୟ ଜଣକ 
‘Theory of Indemnification’କଥା କହନ୍ତି | ଜଣେ ଅଭିନେତା ଚରତ୍ର 
ସହିତ ଏକମ୍‌ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରିବା ନିତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କହୁଥୂବା 
ବେଳେ, ଅନ୍ୟଜଣକ ଠିକ୍‌ ଏଥୂର ବିପରୀତ ତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରବକ୍ତା | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଅଭିନେତା ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହିଭାବ କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଏ ବିବାଦ 
ଶେଷ ହେବାର ନୁହେଁ | ଆମେ କେବଳ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକିମାତ୍ର କହିପାରିବା 
ଯେ, ଅଭିନେତା ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିପାରି ନାହାନ୍ତି, 
ସେ କଦାପି ରସ ପାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ।ଏଥୁରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ, ଏମାନେ ସମସ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ସୂତାରେ ଗୁନ୍ଧା ଭିନ୍ନରଙ୍ଗର ଫୁଲ ଗୁଡିଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ବର୍ଣ୍ଣର 
ବିକାଶ ତ ସୁନ୍ଦର ହୁଏ, ତେବେ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହେବ । 

ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ବି ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ । ବଦଳିଯାଏ ସମସ୍ୟା । 
ବଦଳିଯାଏ ସମାଜ | ମୋ ପିତାମହ, ପ୍ରପିତାମହ ଯେଉଁ ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚୁଥଲେ, 
ମୋ ପାଇଁ ସେ ସଂସାର ନାହିଁ । କିଛି ବର୍ଷତଳେ ପିଲାଟିଏ M.A. ପାସ କଲେ 
ଚାକିରୀ ପାଇଁ ଯାଉଥୂଲା | ଏବେ ତାଲାଗି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ ହୋଇ ସାରିଛି । 
ବଂଚିବାଟା କଠିନ ହୋଇଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ମତବାଦ ଆସିଛି । ବିଜ୍ଞାନର 
ଉନ୍ନତି ହୋଇଛି । ଇଣ୍ଟରନେଟ ଯୁଗରେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀ ଧରା ଦେଉଛି କମ୍ପ୍ୟଟର 
ଭିତରେ । ଡିଜିଟାଲ ଓ ସେଲୁଲେଡ ଯୁଗରେ ନିଜ ସୃଜନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଲାଗି ଏତେ ସମ୍ଭାବନାଯେ ମଣିଷ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି । ସୁଯୋଗ 
ଅନେକ | ବିରାଟ ଖେଳପଡିଆ । ଖେଳିବା ଲାଗି ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଅଛି, 
ଯୋଗ୍ୟ କରିବାର ଅଛି । ତା' ନ ହେଲେ କୁଅ ବେଙ୍ଗ ଭଳି ତମେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଜଗତରେ ବନ୍ଦୀହୋଇଥୂବ ! ସମୟ ଆଗେଇ ଚାଲିଥୂବ ତା ବାଟରେ | ଏମିତି 
ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତରେ ଚରିତ୍ରମାନେ  ଦଉଡିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଆଉ 
ସାଧାସିଧା ଜଣା ପଡୁନାହାନ୍ତି | ଅନ୍ତଃହୀନ ସମସ୍ୟା ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ ଖେଳପଡିଆ ।ତା 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା। ତେଣୁ ସେମାନେ ବଦଳିଯାଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ। ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ର ତାର ପରିବାର, ତାର କର୍ମଭୂମି ଓ ତାର ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
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ରୂପରେ, ଭିନୃଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଗତାନୂଗତିକ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ଆଉ ନାହାନ୍ତି 
! ଆଧୁନିକ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଦୂବୌଧ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ବୋଧେ ବ୍ରେଶଟ୍‌ କହିଛନ୍ତି “ Actors are characters and charac- 
ters are actors” ସେଥ୍ପାଇଁ ବୋଧେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଜଣେ 
ଅଭିନେତା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ୟୁନିଫର୍ମରେ ଅଭିନୟ କରୁଛି ଏବଂ ଅଭିନୟରୁ ଆହର୍ଯ୍ୟର 
ଭୁମିକା କମିଯାଉଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ, ଚରିତ୍ରର ମନୋରାଜ୍ୟର ବହୁ ଅକୁହା 
କଥାକୁ ଓ ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ବାପନ କରିବା ହେଲା ନାଟ୍ୟକାରର କାମ । 
ସମସ୍ୟାଟିଏ ଉପସ୍କାପନା କରିବା ବେଳେ, ମନେ ହୁଏ ଏହାର ଦିଗ ବହୁ ଆଡ଼ୁକୁ 
ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକର ନିର୍ବାରିତ ସମୟ ସୀମା, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଓ ଆବଶ୍ୟକ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ସମ୍ଭବନୁହେଁ । ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଉପଯୁକ୍ତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରି ହେବ ନାହିଁ । ଏ 
ଅଭାବ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି “ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ! ଓ ଧର୍ମ ଯୁବ ନାଟକରେ 
ତେଣୁ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ବ୍ୟାକରଣକୁ ଭାଙ୍ଗି, ଚରିତ୍ର ଲାଗି ଥବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭ୍ରମକୁ ବଦଳାଇ ମତେ ଏକ ମୁକ୍ତ ରଂଗମଂଚରେ କାହାଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ପଡିଲା । ସେଠି ଚରିତ୍ରମାନେ ଚରିତ୍ର ନ ହୋଇ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକାର 
ହୋଇଗଲେ । ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଗନ ଓ ସମୟର ସୂଚନା କୋରସ୍‌ ଗ୍ରୁପ ଦେଲେ । 
ମୂଳକଥା ହେଉଛି ଦର୍ଶକର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ମୋହ ଓ କାହାଣୀର ଭାବପ୍ରବଣତାରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବା ଏକ ପ୍ରକାର ଯାଦୂବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବନ୍ଧନ | ଏ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି 
ନମିଳିଲେ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ “ସମସ୍ୟା ନେଇ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେବା' କାର୍ଯ୍ୟଟି ଆଉ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ତେଣୁ ସମସ୍ଯାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଁଚି ନ ପାରି, ସେମାନେ ଏକ ଫାର୍ସ ଦେଖ୍ବା ବା ଗପ 
ଶୁଣିବା ଭଳି ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । ସେ ମୋହରୁ ମୁକ୍ତି ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲାଗି ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ କିପରି 
ଉପସ୍କାପନ କରୁଛି । କେବଳ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ନୀ 
ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ତା'ହେଲେ, ନାଟ୍ୟକାରର ଚରିତ୍ର ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ ।! 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଃ ମାକର ଜହ୍ନିଆ ରାତି ! ଏକ ନିଆରା ଅନୁଭବ | ମଧ୍ଯ ରାତିରେ ବି ପାହାନ୍ଥିଆ 
ପରି ମନେ ହୁଏ ଓ ମଣିଷକୁ ବିହ୍ଵଳ ଭ୍ରମରେ ପକାଏ | ଭ୍ରମରେ ହଳିଆ ଅତଛିଆ 
ହଳ ଧରି ଖେତରେ ଗୀତ ଗାଇ ବସିଲେ ବି ସେ ଆମୋଦଦାୟୀ ମଧ୍ଧରାତ୍ରୀ 
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£) 


ଶବ 


ଝ) 


ତ ଦାସ: 


ପାହାନ୍ତିଆ ନୂହେଁ ବରଂ ସଦ୍ୟ ପାହାନ୍ିଆ ପରି ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରି | ପୂରୁଷୋତ୍ତମ (ମୁଁ) 
ଦୟାନିଧୁ ମେହେର ଚରିତ୍ର'ରେ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଚରିତ୍ର ସହ ଯେତେ 
ଅଭିନୟ କଲେ ବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦୟାନିଧୂ ମେହେର ହୋଇଯିବନି । ତେଣୁ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯେବେ ଦୟାନିଧୂ ମେହେର ହୁଏ ସେବେ ସେ ତ ସେ ଚରିତ୍ର 
ନିଶ୍ଚୟ” କିନ୍ଧ ସେ ଚରିତ୍ର ଯେବେ ଦୟାନିଧ୍‌ ଭଳି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଭେଟେ । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ସଂଳାପ ମାନଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ କରି ଅଭିନୟ କରେ ଓ 
କେହି ଜଣେ ଉତ୍ୟକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଆସି ଦୟାନଧୂ ମେହେର ଭାବି ପୂୁରୁଷୋତ୍ତମକୁ 
ଚଟକଣି ମାରେ, ସେତେବେଳେ ଆମେ ସେ ଚରିତ୍ର'ର ଅଭିନୟକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଅଭିନୟ କରିବା ନିଶ୍ଚୟ | ଏବଂ ଏଇ ଘଟଣା ପରେ ଭଲ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
କରିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଯେତିକି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ ହେବ, ଭଲ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛି 
ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସେତିକି ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ ହେବ, ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅଭିନୟ କରିଛି 
ବୋଲି ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ସେତିକି ଆହ୍ଲାଦିତ ହେବ | ଦର୍ଶକ ବି ମିଛକୁ ସତ ଭାବି 
ଦେଲି ବୋଲି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବ । ପୂର୍ବକଥାକୁ ଦୋହରାଇ ଏତିକି କହିବା ଯେ, 
ମାକର୍‌ ଜହ୍ନିଆଁ ରାତିଟେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ସ୍ରଷ୍ଟା, ସ୍ୟଂ ରାତି ଓ ଅନୁଭବର ସଂପର୍କ 
ଯେମିତି ମାକର ଜହ୍ନିଆଁ ରାତି ସହ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ / 
ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକର ସଂପର୍କ ' ଚରିତ୍ର ସହ | ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ 
ଲେଖୈ, କୌଣସି ବି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ସେମିତି ଜଣେ ମଣିଷକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଖୋଜେ କିମ୍ବା ଭାବି ବସେ | ଧରାଯାଉ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
କୌତୁକିଆ ହୋଇଥ୍‌ବ ମୋ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ର | ତାକୁ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ବି 
କିମ୍ବା ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବି ଓ ସେଇ ନାଟକକୁ ସ୍ଵୟଂ ଚକାତୁଲିଆ ଦେଖୁଥ୍‌ବ ! 
ଯେଉଁ ଧ୍ୟାନରେ ମୁଁ ସେ ଚରିତ୍ରକୁ ଗଢିଥ୍‌ବି ତାହା ଅଭାସ୍ୟ । ଏଇଠି “ଚରିତ୍ର 
ସହ ସ୍ଵୟଂ ଚକାତୁଲାଆର ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତାର ଯେଉଁ ସଂପର୍କ । ସେଇ 
ସଂପର୍କ ରହିଥାଏ ଚିରିତ୍ର ସହ ନାଟ୍ୟକାର / ଅଭିନେତାର।| ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ମାୟାଟେ ରଚିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଦର୍ଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା 
ତାକୁ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । 

ପୁଣି ଅନୁକରଣ” ? ଅନୁକରଣ” କହିଲେ ମୁଁ କେବଳ ମମିମିକ୍ରି' ବା 
 କ୍ୟାରିକେଚର”କୁ ବୂଝୈ । ମୋ ମତରେ ଯେକୌରସି ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅନୁକରଣ ପରିବର୍ରେ ଅନୁକୃତି” ଶବ୍ଦ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ | ତେବେ 
ଏଭଳି ଅନୁ କୃତିକୁ ଅନୁକରଣର ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
“ଚରିତ୍ର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରାଣୀ, ଯାହା ସହିତ ସଚରାଚରେ ନାଟ୍ୟକାର, 
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ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହୁଅନ୍ତି ¦ ସେ ଚଚିତ୍ର 
ଅପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ତାକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି | 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଃ ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ; ଯଦିଓ ଏଠି ମଣିଷର ଶରୀର 
ବଦଳିବା କଥା କୁହାଯାଉନି, ତଥାପି କିଛି ପୋଷାକ ମଣିଷର ଅବୟବକୁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ବଦଳେ 
କି ନାହିଁ, ସେ ଏକ ବିବାଦୀୟ ବ୍ୟାପାର | ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ମଣିଷର ରୁଚି 
ମଧ୍ଯ ବଦଳିବା ସଂଭବ | ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତଭି ଅଛି ବୋଲି ତ ଆମେ ମଣିଷ । 
ଆମର ଦେବାଦେବୀ ଯେତେବେଳେ ମାନବୀୟ ବା ମାନବୋଚିତ ପ୍ରବୃରତ୍ତିରୁ 
ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତିୟ ଆମେ କେମିତି ମୁକ୍ତ ହେବା, କାହିଁକି ବା ମୁକ୍ତ ହେବା ? ତେବେ 
ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶର ରୂଚି, ବଦଳିଯାଏ | ଅନୁକରଣ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ସାମଗ୍ରିକ ହେବା ସଂଭବ ତ ନୁହେଁ, ବଞ୍ଚନୀୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ବିଫଳତା 
ବୋଲି ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି, ସେଇଟା କେବଳ ଶିଛ୍ଥୀର ଭିନ୍ନତା | ଶିଳ୍ପୀ କେବେ 
ବି ଅବିକଳ ନକଲଟିଏ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେନି, ସେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ଅନୁସୃଜନ କରୁଥ୍ବାରୁ ସେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରେ | ମୋ ଅନୁସୃଜିତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ମୋ ସଂପର୍କ ଏକ ମାଧ୍ୟମର ସଂପର୍କ । ସେମାନେ ମୋ 
ଦେଇ ଅବତରି ଆସନ୍ତି, ବେଳେ ବେଳ ମୋ ଅଜାଣତରେ । ମୋର ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବାହାରେ । 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳଂ ଅନୁକରଣରେ ବିଫଳ ହୋଇଲୁ ମାନେ, ଅନୁକରଣ କରି ଜାଣି ନାହୁଁ | 
ଗଛକୁ ଛାଇ ପରି, ସାପକୁ ସାପଯୋକ ପରି ଛାପଟିଏ ଲୋଡନ୍ତା କିଆଁ ? ସତ, 
ପୋଷାକ ବଦଳେ ମୂଳ ମଣିଷଟିଏ ଥାଏ ¦ ବାହାର ବଦଳେ, ଭିତରେ ଥାଏ । 
ପ୍ରକାଶ୍ୟ ‘ସତକୁ ଚରିତ୍ରଟି ଘଟଣା ଭିତରେ ପୂରେଇ ଦିଅନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର / 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ / ଅଭିନେତା / ଦର୍ଶକ ଏ ‘ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁଜାଣିବା କଥା । 
ନ ଖାଇଲେ ମଣ୍ଡାରେ ପୂର ଅଛି ବୋଲି ଜାଣିବା କେମିତି ? 

ବଜମୋହନ ମିଶ୍ରଃୟ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଲେ, ଚରିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରଥମ ସମ୍ପର୍କ 
ନାଟ୍ୟକାରର |! କାରଣ କାହାଣୀ ଅନୁରୂପ ସେ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚାୟନବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଆଧାରରେ ସେଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସମନ୍ସୟ ଓ ସନ୍ଧଳନ ରକ୍ଷାକରେ ! କେଉଁପରି ଭାବେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯିବ, ତାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଦାୟିତ୍ଵ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖ୍ଲେ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଞ୍ଚରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଏଇଠି 
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ନାଟ୍ୟକାରର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ତା'ଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ଅନୁକରଣରେ ବିଫଳ ହୋଇଛୁ ବୋଲି ନାଁ ଦେଇଛୁ ‘ଚରିତ୍ର କଥାଟି ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ ! କାରଣ ଅନୁକରଣ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଅଭାବ ହେଲେ ଅନୁକରଣରେ ବାଧା ଉପୁଜେ | ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର ବାହକ, ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍କାନ କାଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ, ଅନୁକୃତି -ଢଙ୍ଗ ଧରାଇ ଦେବା ତାଙ୍କର କାମ ! 
ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିବେ, ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବେ | 
ଅଭିନେତା ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଏକ ମୁଖା, କିନଜୁ ମୁଖା ପିନିବାରେ ଯେତିକି ଶ୍ରମ ଓ 
କଷ୍ଟ ତାକୁ ବୂଝିବା ଅଭିନେତାର କାମ, ପୁଣି ମୁଖା ପିନ୍ଧିଦେଲେ ଯେ ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶିବ ତା'ନୂହେଁ, ସେମିତି ସୁନ୍ଦର ଦିଶିବ ସେମିତି ଉପାୟଟିଏ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବେ | ଏଇ ଆବିଷ୍କାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ମୌଳିକ ହେଲେ ସେ ହାତତାଳି ପାଇବେ | 
ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ - ତା' ଜୀବନର କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ଅବସ୍ଥା ବା ଘଟଣାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ପୋଷାକ ପିନ୍ଧେଇ ମିଛବାଘ ସଜାଏ ନାଇଁ ନାଟକ | ମଣିଷକୁ 
ବଦଳେଇବାକୁ ନୁହେଁ, ତାକୁ ଆଉ ତା'ର କରଣିସବୂକୁ ଅବିକଳ ମଞ୍ଚରେ ଉଭା 
କରାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଅନୁକରଣରେ ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି ନାଟୁଆ- 
ଦେଖଣାହାରି ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ହଅଁ, ଅନୁକରଣ ଶତକଡ଼ା ଶଏ 
କରାଯାଇପାରେନି କହିଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହୋଇଥା'ନ୍ତା | ବିଧାତା ନିଜେ ତ ମାଟିଘଟର 
ପୂରା ଏକା ପରି ମଣିଷ ପ୍ରତିମା ଦିଓଟି ଗଢ଼ିପାରନ୍ତି ନାଇଁ । ନାଟୁଆଠୁ ତା” 
ଆଶା କରିବା କାହିଁକି ? ପୁଣି ଚରିତ୍ର ତ ଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ । ତାକୁ ବିଫଳତା 
ଜାତୀୟ ବୋଲି କହି ଭୁଲ କରିବା କାହିଁକି ? ଚରିତ୍ର ସହ ସମ୍ପର୍କ ବାବତରେ 
ଏତିକି କହିଲେ ବେଶ୍‌ ହେବ ଯେ; ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପାଇଁ 
“ଚରିତ୍ରଂ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା । ଇଟା-ପଥର ବିନା ଘରଟେ ତୋଳାଯାଇ 
ନ ପାରିଲା ପରି, ଚରିତ ବିନା ନାଟକଟିଏ ଲେଖୁବା-ପରକ୍ଷିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 
ଆଉ, ଦେଖଣାହାରିଙ୍କ ପାଇଁ ‘ଚରିତ? କଉ ଉଣା କି ! ଜୀବନର ଜଗଲ ଭିତରେ 
ଗୁଡ଼େଇ ତୁଡ଼େଇ ହୋଇଥୁବା ଏମାନଙ୍କୁ ବି ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ( ବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ପାଖାପାଖି ଆନନ୍ଦ ପରା ! ) ଦିଏ ନାଟକ | 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ବି ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ, ଏହା ସତ୍ୟ । ତଥାପି 
ଆମେ ମଣିଷକୁ ଅନୁକରଣ କରି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଉଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର 


ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର / 25 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସୃଷ୍ଟି କରିଗ୍ବଲେ । ଅନୁକରଣରେ ଆମେ ବିଫଳ ହୋଇଛୁ ବୋଲି “ଚରିତ୍ର 
ନାମକରଣରେ ମୁଁ ଏକମତ ନୁହେଁ, ଏକ ସଫଳ ଚରିତ୍ର ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ସମାଜ 
ଓ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଉପରେ କିଛିଟା ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ଥାଏ ! କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ , ଓ ଅଭିନେତା ମିଶି ଠିକ ରୂପରେ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି, 
ତାର ପ୍ରଭାବ ସମାଜରେ ସୁଦୂର ପ୍ରାସାରୀ ! 'ଘରସଂସାର” ନାଟକର ଅନୀମା 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଷ୍ଟା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଲେ ଉପସ୍ାପକ, ଅଭିନେତା ହେଲେ 
ପରିବେଷକ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ହେଲେ ଗ୍ରହୀତା ଓ ସମାଲୋଚକ । ଏହାହିଁ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ । 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ଆମର ସୌଭାଗ୍ୟ, ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ | ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷକୁ ଜାଣିବାକୁ 
ଅନୁକରଣ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସହଜ ସଫଳ ଉପାୟ ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ । ରଙ୍ଗକର୍ମୀର 
“ଚରିତ୍ରଂ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ଅନୁକରଣ କରେ ଓ ଦର୍ଶକ ତା'ର ଏ ପୁନଃସୃୃଜନ ? ( Rec- 
ation ) ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାମିଲ କରେ ଦର୍ଶକ / ପାଠକକୁ | ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକ 
ଏକ ନୂତନ ଅନୁଭବ ନିମନ୍ତେ ଏ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ | 
ନିଜ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଜୀବଟିଏ ହେବାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ୃହା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆଗ୍ରହ 
ହେତୁ ଅଭିନେତାର ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ ହୁଏ ! ମଞ୍ଚ, ଦର୍ଶକ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଅଭିଳାଷ ତଥା ଅଭିନେତାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଦିକୁ ବିଗ୍ବର କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ | ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା ସୃଜନଶୀଳ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକତା ଯେତେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସଂଯୋଜନା ଦକ୍ଷତା ଜରୁରୀ 
ସେତେ । 

ଅବଦୂଲ ଜମାଲ ଖୀ: ଅଭ୍ୟାସ, ପୋଷାକ, ଅଂଗ ଚାଳନାଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାବଭଙଟ୍ଗୀ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସଂପର୍କର କଥା ଉଠିଲେ, ଚରିତ୍ର ସହତି ଲେଖକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଅଭିନେତାର ସଂପର୍କ ନିବିଡ ଓ ଘନିଷ୍ଠ । ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କଲାବେଳେ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ଓ ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ରକୁ ଉପସ୍କାପନ 
କଲାବେଳେ ଯଦି ଜୀବନ୍ତ କିମ୍ବା ମୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଚରିତ୍ର ନ ହୋଇଥାଏ । 
ତା” ହେଲେ କଳ୍ପନାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଜଡିତ ହୋଇ ମଣିଷର ବୃତ୍ତି ସବୁକୁ ଏକତ୍ରୀତ କରି ନିଜର କଳ୍ପନାର ଚରିତ୍ରକୁ 
ଜାମା ପିନ୍ଧାଇବାକୁ ଲାଗନ୍ତି ଏବଂ କଳ୍ିତ ଚରିତ୍ରର ଦାବି ଅନୁଯାଇ ଯଥା:- ବୃରି, 
ଅଭ୍ୟାସ, ପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗଚାଳନା ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାବଭଙ୍ଗୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର 
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ସମସ୍ତ ଦାବିକୁ ପୂରଣ କରି ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିରତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ 
ଅଭିନେତା ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଦିଗଦର୍ଶନରେ ସେ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରିବାରେ ନିଜକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ସଫଳତାର ସହିତ କଳ୍ପିତ ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଂଚ ଉପରେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପଦେଇ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ ! ଯାହାକି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବିମୋହିତ କରିବା ସହ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସେ କଳ୍ପନାର ଦୂନିଆଁ ଭିତରେ 
ହଜେଇ ଦିଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଯଦି ତୃଟିହୀନ ଭାବରେ 
ନିଜର ଦାୟୀତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି ତା'ହେଲେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଏକ ଅଂଗ 
ପାଲଟିଯାଏ ଓ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ !। 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ପୋଷାକ ବଦଳିଲେ ମଣିଷ ବଦଳେ ନାହିଁ ସତ, ହେଲେ ତାର ବାହ୍ୟରୂପ 
ବଦଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ବଦଳିଯାଏ ¦! ଏ ସଂସାରରେ ମାୟା 
ବୋଲି ଯଦି କିଛିଥାଏ, ତା'ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ମାୟା | ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି :- ସେ ଯେଉଁ ବାହାରେ ଲୋକ ଟି 
ଗେରୁଆ ବସ୍ତ ପିଛି , ରୁଦାକ୍ଷ ମାଳା ଲମ୍ବେଇ ସନ୍ୟାସୀ ଭଳି ଦେଖାଯାଉଛି। ସେ 
କିଏ ? ଏବଂ ସେ ଯେଉଁ ଲୋକ ସୁଟ୍‌, ବୁଟ୍‌, ଚଷମା ପିନ୍ଧି ଅଫିସର୍‌ ଭଳି 
ଦେଖାଯାଉଛି ସେ କିଏ ? ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ସନ୍ୟାସୀ ଏବଂ ଅଫିସର୍‌ 
ର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥ୍‌ବା ବେଶହି ସେଇ ପୋଷାକ ଅଟେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଚିରନ୍ତନ 
ମଣିଷକୁ ଓ ତାର ବୃତ୍ତି ସବୁକୁ ଆମେ ଅନୁକରଣ କରୁଛୁ |! ଏହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ପ୍ରଥା । ମଣିଷ ଠାରୁ ପଶୁ ଯାଏଁ ସଭିଏଁ ଅନୁକରଣଶୀଳ | ଅନୁକରଣ ଆମ 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃଭି । ଏହ ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୁ ହିଁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ପାଣିନୀଙ୍କ 
ମତରେ ନଟ୍‌ ଧାତୁରୁ ନାଟକ ଉତ୍ପନ୍ଧ ଏହାର ଅର୍ଥ ଅନୁକରଣ ।| ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶହ 
Draime ରୁ ହିଁ ଭଥma ର ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଅନୁକରଣ | ଜୀବନହିଁ ଏକ 
ଅନୁକରଣ, ଶବ୍ଦ,ଭାଷା, ବେଶ, ପରିପାଟି, ସବୁକିଛି ହିଁ ଆମେ ଏ ସଂସାରରୁ 
ଅନୁକରଣ କରୁ । ଆମେ କେହିବି ଅନୁକରଣରେ ବିଫଳ ହୋଇନାହୁଁ ଏଯାଏଁ | 
ବରଂ ଅନୁକରଣ କରି ସଫଳ ହେବା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟାସ କରି ଗ୍ରଲିଥ୍‌ଲୁ , ଚାଲିଛୁ 
ଏବଂ ଗ୍ରଲିଥୁବୁ, ଏହା କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ନୁହଁ; ସମଗ୍ର 
ମଣିଷ ଜାତି ଅନୁକରଣ କରୁ କରୁ ସଭିର୍ଏ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଚରିତ୍ର ହୋଇ 
ସାରିଛୁ । ଏଇ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଆମ ଆମ୍ଲିକ ସଂମ୍ପର୍କ ତଥା ପ୍ରବୃଭି ଗତ ସଂମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନନ୍ୟ କଥାକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମନୋଜ ଦାସ କହିଥୂଲେ - ଆମର 
ଅନେକ ପତନ ଏବଂ ସ୍କଳନ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଆମେ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା, ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଚରିତ୍ର ଆଡକୁ ଗତି କରୁଛୁ ! 
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 ଅଶ୍ର, ଉଲ୍ଲାସ ଓ ମାୟା 


J 


Oo. I 
Holo 
pA 


ଏଇ ମାୟାର ଜଗତରେ ନାଟକ ଅନ୍ଯ ଏକ ମାୟାଭୁମି 1 ସେଠି ମାୟା ହିଁ 

ମନୋରମ ଲାଗେ, ଅଶୁ ହିଁ ଉଲ୍ୟାସ ଦିଏ ! କାହିଁକି, କେମିତି? 

ରନ୍୍‌ାକର ଚଲନି: ମୁଁ ପ୍ରଥମେ କହିଚି, ଜଗତମାୟା | ମାୟାର ଅନ୍ୟରୂପ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଦର୍ପଣ । ନାଟକ ଆହୁରି ଟିକିଏ ଅଧକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦର୍ପଣ ! ଆମକୁ ଖାଣ୍ଟି 
ସତ କଥା ଭଲ ଲାଗେନି; କିଛି କଳ୍ନାର ଭେଜାଲ୍‌ ମିଶିଲେ ସୁଖକର 
ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ମାୟା ହିଁ ମନୋରମ; ମାୟାମୂୁକ୍ତି ନୈରାଶ୍ୟର ଦିଗହଜା 
ଗହୀର | “କସ୍ତେ କାନ୍ତା କଃତେ ପୁତ୍ରାଃ, ସଂସାରମିବ ଅତୀବ ବିଚତ୍ରାଃ” | 
ମାୟାମୁକ୍ତିର ଏ ବାଣୀ ଶୁଣୁ; ଅଥଚ ଆମକୁ ଭଲଲାଗେ ବୋଲି ମାୟରେ ବୁଡ଼ୁ | 
ନାଟକ କାଥ୍ରାସିସ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କହେ; ଦୁଃଖର ଚରମ ବିନ୍ଦୁ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ | ଏହା ନୂଭବର କଥା; ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ ! 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ମଞ୍ଚର ଏହି ମାୟା ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଓ ମଞ୍ଚକମୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥାଏ | 
ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ଅତି ଦୁଃଖୀ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ତା'ର ଦୂଃଖକୁ ଅନ୍ୟକୁ 
କହିଦେଲେ ମନ ହାଲକା ଲାଗେ | ଯଦି ଭୟଭୀତ ଥାଏ ତେବେ ଅନ୍ୟକୁ କହିଲେ 
ନିର୍ଭୟର ଉପାୟ ପାଏ । ଠିକ୍‌ ସେପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଦର୍ଶକଟିଏ ମଞ୍ଚଠାରୁ 
ଆଶ୍ଵାସନା ପାଏ ! ମାତ୍ର ଦୂଇ ତିନି ଘଣ୍ଟା ଭିତରେ ସେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଉଭୟ 
କର୍ମର ପରିଣତି ଦେଖୁଥାଏ ତଥା ନିଜକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଥାଏ | ତେବେ ଦର୍ଶକ 
ଏବଂ ଅଭିନେତା ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଥାଏ ଗୋଟାଏ ସ୍ଵପ୍ନ । ଗରୀବ ପ୍ରେମିକଟିଏ 
ରାଜକୁମାରୀକୁ ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ପାଏ ¦ ସେପରି ଅଭିନେତାଟିଏ ରାଜପୂତ୍ର 
ଭୂମିକା ରେ ଅଭିନୟ କରି ନିଜ ସ୍ବପ୍ନକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାଏ ! 
ଠିକ୍‌ ପାହାନ୍ତି ପ୍ରହରରା ସ୍ଵପ୍ନ ପରି । 
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ଶରତ ପୂଜାରୀ: ସବୂଦିନେ ଦେଖୁଥ୍ବା ଦୁନିଆଁର ଓହରି ଆସି, ମାନସିକସ୍ତରରେ ଦର୍ଶକର 


କୁଞ୍ଞ ରାୟ: 


ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ ତାକୁ ନାଟକ ଭିତରେ ଉଲ୍ଲାସ ଦେଇଥାଏ । କିନ୍ଧ ସେ ଦର୍ଶକ ସଚେତନ 
ନ ହେଲେ କେବଳ ସ୍ବାୟବିକ ବା ସ୍ଥ ଳ ଆନନ୍ଦ ପାଇବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୁଏ | 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆନନ୍ଦହିଁ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକର ମୂଳଧର୍ମ ¦ ଯଦି ଏଥୁପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆନଯାଏ 
ଓ କେବଳ କରତାଳି,ଏନ୍‌କୋର ଓ ବକ ଅଫିସକୁ ମାପକାଠି କରାଯାଏ, ସେଠି 
“ ନାଟକ” ହାର ମାନେ । ନିଜର ¢ ମୁଁ ତୃ” ଜାରିକରିବା ନାଟ୍ୟକାରର କାମ 
ନୁହେଁ । 

ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ ସତ୍ତା ଓ ସମ୍ଭାର ଭଳି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି, ବିଲୟ, 
ଅଭ୍ୟତ୍ଥାନ ଓ ପତନ ରହିଛି । ଦର୍ଶକ ରୁଚିରେ ମଧ୍ଯ କାଳାନରୂପ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖାଦିଏ । ଯଦି ଲୋକ ରୁଚି ଆଳରେ ନାଟକ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ମହତ୍ତର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟତ ହୁଏ, ଲାଳିକାରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେ ଅମାର୍ଚନୀୟ 
ଅପରାଧ ପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିବେ ରଙ୍ଗକମୀ ବୃନ୍ଦ ! 

ନାଟକ ମାୟାର ମଞ୍ଚ । ଅନୁକରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଞ୍ଚ -ମାୟାର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥାନ୍ତା । 
ମିଛ କାନ୍ଦକୁ ସତ ଭାବି ଭୁଲ ହୁଏ | 

ଏ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ଶେଲୀଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିବି । 
ସେ କହିଥ୍ଲେ, our sweetest songs are those, that tell us our 
saddest thought ଦୁଃଖର ଗୀତହିଁ ମଧୁର ତମ ଗୀତ | ନାଟକକୁ କୁହାଯାଏ 
||ଧusion of reality’ - ବାସ୍ତବତାର ମାୟା..ବାସ୍ତବ ଭିତ୍ତିକ ଏଇ ମାୟାର 
ଇଲାକାରେ ଘୁରି ବୁଲୁବୁଲୁ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଏ । ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ | ନିଜର ପ୍ରତିବିତ୍ବକୁ ଦେଖୁଥାଏ ହସୁଥାଏ, କାନ୍ଦୁଥାଏ, 
ରୋମାଞ୍ଚ ହେଉଥାଏ, ଉତ୍ତେଜିତ ହେଉଥାଏ ! ଏକ ମଧୁର-ଦହନରେ ମୃଦୁ 
ମୃଦୁ କମ୍ପୁଥାଏ । ସେଇ ମାୟାଲୋକରୁ ବାହାରି ଆସିବାକୁ ଗ୍ରହୁଁଥାଏ, କିନୁ 
ଆସିପାରୁ ନଥାଏ । ଓଟ କଣ୍ଟା ଗଛ ଗ୍ରେବାଇ କ୍ଷତାକ୍ତ ହେଉଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯେମିତି 
ତା'ର ମାୟା ଛାଡିପାରେ ନାହିଁ, ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ରୁ, ବେଦନା, ପୁଲକ, 
ରୋମାଞ୍ଚର ଏଇ ଦୁନିଆରେ ନିଜକୁ ବାହାର କରି ଆଣି ପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ 
ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଯାଏ | ଜୀବନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରୂପକୁ 
ଦେଖୁଥାଏ । କେଉଁଠି ଘୃଣାରେ ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ କରୁଥାଏ ତ କେଉଁଠି 
ଉତ୍ତେଜନାରେ କମ୍ପି ଉଠୁଥାଏ ¦ କେଉଁଠି ଅବା ପ୍ରଶାନ୍ତିର ଏକ ଗଭୀର ଆଶ୍ଵାସ 
ମଧ୍ଯରେ ଡୁବି ଯାଉଥାଏ ! ଅଶ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଜୀବନ କାହିଁ ? ପୂଣି ଜୀବନକୁ ଛାଡି 
ନାଟକ ? ବୋଧ ହୁଏ ନା..... 
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ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ପ୍ରଶ୍ରଟି ରହସ୍ୟମୟ | ଜଗତଟି ମାୟା ଏବଂ ନାଟକ ଏକ ମାୟାଭୁମି | ତା ସଦ୍ତ୍େ 
ଏତେ ଆକର୍ଷଣ କାହିଁକି ? ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଉକ୍ତି ମନେ ପଡୁଛି, ବ୍ରହ୍ମ 
ସତ୍ୟ, ଜଗତ ମିଥ୍ୟା | ବହୁକଣ ? ତାହା ଅକେ୍ଦ୍ୟ, ଅଶୋଷ୍ୟ, ଅଦାହ୍ୟ । ଯାହା 
ଦୃଶ୍ଯ ହୁଏନାହିଁ । ଅସ୍ତ୍ରରେ ଛିଡେ ନାହିଁ, ଅଗ୍ନିରେ ପୋଡେ ନାହିଁ- ନାହିଁ ନାହିଁର 


vo 


ଏକ ପଦାର୍ଥ । ଏବଂ ମିଥ୍ୟା କଣ ? ଯାହା ଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ ମୁଁ, ମୋର 
ପରିବାର, ମୋର ସମାଜ । ମୁଁ ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନା ଅବସ୍କାରେ ଯାହା 
ଦେଖେ, ସ୍ମର୍ଶକରେ, ଯାହା ଭିତରେ ବଂଚେ, ମୋର ପୁରୁଷାର୍ଥଠ ମୋର 
ସଂପର୍କମାନେ ଏବଂ ମୋର ଅର୍ଜିତ ସମସ୍ତ ସ୍କାବର ଅସ୍ଥାବର ସଂପରି, ତାହାହିଁ 
ମିଥ୍ୟା | ଏହି ମିଥ୍ୟା ସହିତ ମୋର ସଂପର୍କଟି ଗଢିଉଠେ, ଯେହେତୁ ବାରଂବାର 
ଏଇ ମିଥ୍ୟା ବା ମାୟା ସହିତ ପରିଚୟ ହୁଏ , ଆମ୍ଭିୟତା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ଏବଂ ସତ୍ୟକୁ 
ଧରି ରଖୁବା ଲାଗି ଯାହା ଆବଶ୍ଯକ ତାହା ଏଇ ମାୟାର ଜଗତରୁ ମିଳେ, 
କ୍ରମଶଃ ଏହି ମିଥ୍ୟାଟି ମୋ ଲାଗି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | ମାୟାର ଜଗତ 
ସହ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଏଇଭଳି | ବାରମ୍ବାର ବାସ୍ତବତା ସହ ସାମ୍ବା ସାମ୍ବି ହୋଇ, 
ବାରଂବାର ବଂଚିବାର ସଂଗ୍ରାମରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷ ଖୋଜୁଥାଏ କିଛି 
ମଧୁର ମିଥ୍ୟା, କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ କିଛି ସମ୍ଭାବନା । ତେଣୁ ନାଟକର ମାୟାଭୁମି ଦିଏ 
ତାକୁ ଏମିତି ଏକ ସତ୍ୟ, ଯାହା ନିର୍ମମ ନୁହେଁ | ଦିଏ ଏମିତି ଏକ ମିଥ୍ୟା, ଯାହା 
ନିଶ୍ର ନୁହେଁ । ଅଥଚ ମାୟାର ଜଗତରେ ସେ ନିର୍ମମ ସତ୍ୟଟିଏ ପାଏ, ନିର୍ମମ 
ମିଥ୍ୟାଟିଏ ପାଏ | ସେଥୁଲାଗି ନାଟକର ମାୟାଭୂମି ମନୋରମ ଲାଗେ | ଯେଉଁଠି 
ଅଶ୍ର ଓ ଆନନ୍ଦ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ | 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ବୃଭ୍ତି ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଯଦି ମଣିଷ ଆଗରେ କୌଣସି ଏକ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ତେବେ ମାତା ଯଶୋଦା ନିଜକୁ ନିଜେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଁ” ମଞ୍ଚରେ ଦେଖ୍‌ ବିହ୍ଧିଳ ହେଲା ପରି ମଣିଷ ମାୟା ମଞ୍ଚରେ ନିଜର 
ଭଳି ଚରିତ୍ର ଜଣକୁ ଭେଟି ଭାବିତ ହୁଏ, ଉଲ୍ଲାସିତ ହୁଏ ! ଆହୁରି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଗ୍ବର 
କଲେ ସଂସାରଟା ମାୟାରେ ହିଁ ଚ୍ରାଲିଛି । ତେଣୁ ବିରାଟ ମାୟା ମଞ୍ଚରେ 
ଯେତେବେଳେ ଛୋଟ ଛୋଟ ମାୟାକୁ ଆମେ ଭେଟୁ ସେତେବେଳେ ଉଲ୍ଲାସିତ 
ହେଉ କିମ୍ବା ଦୁଃଖ୍ତ ହେଉ ! କାରଣ ନାଟକ ହିଁ ମଞ୍ଚରେ ଭ୍ରମର ଭଉଁରୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ¦! ନାଟକରେ ଦର୍ଶକକୁ ତାର ବର୍ଭମାନ ସତ୍ତାରୁ ନେଇଯାଏ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଚେତନା ସଭ୍ରାକୁ । ତାର ଦର୍ଶକୀୟ ଚେତନାକୁ ତପ୍‌ର 
( Activate ) କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ / ଅଭିନେତାକୁ ନାଟକ 
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ଟିକିଏ ଅତିରଂଜନ କୁହୁକ ( Exaggeration Fantasy ) ସୃଷି କରିବାକୁ 
ପଡିଥାଏ ! ଫଳତଃ ଆମେ ତାକୁ ବାସ୍ତବ ନକହି ନାଟକ କହୁ ! ଅଙ୍ଗେ ନିଭା 
ଘଟଣାଟେ କହିବି । ମୋର ନାଟକ ‘ବନାଲହ” ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ବଞ୍ଜାରା ଝିଅର ଅଭିନୟ କରୁଥାଏ ମୋର ଛୋଟ ଭଉଣୀ | ତାକୁ 
ବଳି ଦେବା ପାଇଁ ଗୁଣିଆଁ ରାତି ଅଧରେ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖକୁ ନିଏ ଓ ଟାଇିଆରେ 
ଚୋଟ ଦେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହୁଏ ! ନାଟକ ଦେଖୁଥାନ୍ତି ଆମ ପୂରା ପରିବାର | 
ଭଉଣୀର ରୋଲ୍‌ ସରିଲା ପରେ ମା” ତାକୁ କୁଣ୍ଡାଇ ପକାର ଦେଇ କାନ୍ଧିଲେ। ମୁଁ 
ପର୍ରାରିଲି କେମିତି ଲାଗିଲା ? ବାପା କାକା ଆଖୁ ଢଳ ଢଳ ହୋଇ କହିଲେ ଭଲ 
ଲାଗିଲା | ମାଁ କହିଲେ, ଛି” ମୋର ଛୁଆକେ ନେଇକରି ତୁଇ ଏନ୍ତା ନାଟ ନାଇଁ 
କରବୁ | ପୂଣି ପଚାରିଲି ନାଟ୍‌ କେନତା ଲାଗଲା ? କହିଲେ ବଢିଆଁ ଲାଗ୍ଲା | 
ମୁଁ କହିଲି ଭଲ୍‌ ଲାଗଲା ତ କାନ୍ଦୁଥୁଲ କାଁ କରି ? ସେ କହିଲେ, ମତେ ସତେ 
ଲେଖେ ଲାଗିଗଲା | ବାସ, ଏଇ ଟିକିଏ ମାତ୍ର ଅରିରଂଜନର କୁହୁକ ହିଁ ନାଟକର 
ଚୁମ୍ବକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ । ନିଜର ଆଖପାଖରେ ଭେଟୁ 
ଥ୍ବା ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ମାୟାରେ ସେ ଘୂରିବା ଆରମ୍ଭ କରେ । ସେତେବେଳେ 
ସେ ହସୁଥାଏ, ରାଗୁଥାଏ ଇତ୍ୟାଦି । ପରେ ପରେ ଭାବେ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି । 
ଉଲ୍ଲାସିତ ହୋଇ ଭାବେ ମୁଁ ଅଛି ବାସ୍ତବ ମାୟାରେ | ଅଭିନେତା ଅଛି ମାୟାର 
ମାୟାରେ । 

ବିଶ୍ବଢିତ ଦାସ: ମନକୁ ଅଭିଭୂତ କରି ରଖୁ୍ପାରିଲା ଭଳି ନାଟକ ପଛରେ ମାୟାର କୌଣସି ଭୁମିକା 
ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ତେବେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରଜିୟାରେ ସମ୍ଭବତଃ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଭାବରେ । ଏମିତି କିଛି ମାୟାର ଛାୟା କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ 
ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵତଃ ଆଖରେ ଅଶ୍ରୁ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ମନରେ ଉଲ୍ଲାସ ଆଣେ । 
ନାଟକର ଦର୍ପଣରେ ସେ ଅଶ୍ରୁ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗ ସମ୍ଭୁତ ଅଶ୍ର । ସେ 
ଉଲ୍ଲାସ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ରସବୋଧର ଉଲ୍ଲାସ । 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ମୋ ନାଟକ କେବଳ ମଟନାରମ ହେଉ, ଏକ ମୁଁ ଚାହିଁ ନାହିଁ | ନାଂଦନିକତା ମୁଁ 
ଚାହିଁଛି ସବୁବେଳେ ! ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଛବି ବା ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଉକ୍ତି “ A nation's culture is judged 
by the standards of its theater” କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଏ | ମୁଁ ଭାବେ, 
ନାଟକ ସଂସ୍କୃତି ବା ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ନୁହେଁ, ଏହା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ପ୍ରତିଛବି ଅର୍ଥ ଏକ ବାହ୍ୟ ବସ୍ତୁ ନାଟକ ଏକ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ 
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ପ୍ରକ୍ରିୟା, ବିବର୍ଉମାନ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଂଶଟି 
ନିବ୍ବୀଚିତ ହୋଇ ପୂନଃଅର୍ପିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ ମନୋରମ ଲାଗେ । 
ପୂନଃ ଅପିତ ହେବାବେଳେ ଏହା ଅଭିନୟରେ ନାଟକ ହୋଇଯାଏ, ପଠନରେ 
ପାଠ୍ୟ ହୋଇଯାଏ, ଶ୍ରବଣରେ ସଂଗୀତ ହୋଇଯାଏ, ଦର୍ଶନରେ ଚିତ୍ର 
ହୋଇଯାଏ, ଚିନ୍ତନରେ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ ହୋଇଯାଏ |! ଏହି ବହୁସ୍ରୋତୀ ସତ୍ତା 
ନାଟକକୁ ମନୋରମ କରେ, ନାନ୍ଦନିକ କରେ | କେବଳ ଅଶ୍ରହିଁ ମଣିଷକୁ ଶାନ୍ତ, 
ପ୍ରଶମିତ, ସମାହିତ ଓ ସୁଧାର କରେ | ସମସ୍ତ ମାନବକୃତ କାନ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀରକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଅଶ୍ରୁ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଏକ ସ୍ତରରେ ପହଂଗ୍ବଇ ଦିଏ, ସମଧର୍ମା 
କରେ, ଯୋଡେ, ପରିଚୟ ଦିଏ । ସେଥୂପଇଁ ଦୂଃଖ ଚିରନ୍ତନ ଉଲ୍ଲାସ ଦିଏ । 
ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ: ମାରିଚ ମିଳେ, ରାମ ମିଳନ୍ତି ନାହିଁ । ମାୟା ମିରିଗ ହୋଇଯାଏ । ମିରିଗଟି 
ମିଛ, ମାରିଚଟି ସତ | ପୂଣି ସୁନା ପୂଟ ଦିଆ । ନହେଲେ ସୀତା ପରି ମଣିଷ 
ଲୋଭାନ୍ତେ ? ମିଛ ମିଠା | ସତ ପିତା । ନାଟକ ସତ ମିଛର ଖେଳ | 
ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ରଝ ଏ ଜଗତ ଯଦି ମାୟା ଜଗତ ହୁଏ, ତେବେ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ସେହି ମାୟାର 
ଅଂଶବିଶେଷ । ମାତ୍ର ନାଟକକୁ ମାୟାଭୂମି କହିଲେ - ଏ ମାୟା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ | 
ତଥାପି ନାଟକର ମାୟା ଆନନ୍ଦ ଦେବାର କାରଣ ହେଲା ସେ ମାୟା ଭିତରେ 
ସତ୍ୟର ପ୍ରତୀତି ରହିଥାଏ । ଦର୍ଶକ କିଛି ସମୟ ମାୟାଗ୍ରସ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟର 
ଆଭାସକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ | ଯେହେତୁ ନାଟକ ଆତ୍ସଧ୍ବଂସୀ, ତେଣୁ ନାଟକର 
ମାୟା ମଧ୍ଯ କ୍ଷଣିକ | ଏଇଠି ପିଟରବ୍ୁକ୍‌ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବ “ Theatre is self destructive and ephemeral” | 
ନଟବର ଶତପଥୀ: ମଞ୍ଚ ତ ମାୟା - ଯେତେ ବାସ୍ତବ କରାଯାଉନା କାହିଁକି ମାୟାଭାବ 
କଟେନାହିଁ, ବରଂ ବଢ଼େ |! ତେବେ ତାହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଇଁ ବାସ୍ତବତାର 
ଆର୍ରତାରୁ ରକ୍ଷା କରିଦିଏ | ଅଶ୍ର ହିଁ ମଣିଷର ନିଜର, ସୁପ୍ତ ନିରୀହତାର ଶର୍ତ - 
ଏକ ନୀରବ ଆଶ୍ଵସ୍ତି । ନାଟକରେ ଏ ଅଶ୍ରର ଉଦୟ ହେବ “କାଥାରସିସ୍‌'ରେ | 
ନିଜ ଜୀବନାଂଶ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଘଟଣାଂଶ ସହ ମିଶିଗଲେ ଆନନ୍ଦାଶୁ ଆସେ | 
ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: “ ମାୟାର ଜଗତରେ ନାଟକ ଅନ୍ୟ ଏକ ମାୟାଭୂମି । ସେଠି ମାୟା ହିଁ 
ମନୋରମ ଲାଗେ” , ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ 'ମାୟାଂ ଦେଖଣାହାରିଙ୍କୁ 
ବାସ୍ତବତାର ଭ୍ରାନ୍ତି ଦେଇପାରେ ¦। ଜୀବନର ଅତୁଆ ଖିଅମାନଙ୍କୁ 
ଫିଟେଇପାରେ | ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ଅଶୁ ହିଁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ” କହିବା ଅଯଥାର୍ଥ | 
ଅଶ୍ରମୋଚନ କ୍ରିୟା ହିଁ ଉଲ୍ଲାସ ଦିଏ । 
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ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ମାୟା ଜଗତରେ ମାୟାହିଁ ମନୋରମ ଲାଗେ । ଏହା ଦୁଃଖା୍, ଶ୍ରମାର୍ରଁ ଓ 
ଶୋକାର୍ଭ ପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ରାମର ସ୍ଥଳୀ । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଦେଖୁ 
ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଏହା ଆୟୁ ଓ ବୁବ୍ଧି ବର୍ବକ । ଶୋକ 
ଓ କାରୁଣ୍ୟରୁ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି | ( ବାଲ୍ୀକିଙ୍କ ଆଦି ଶ୍ଲୋକ ) | ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତି 
ଅନୁସାରେ, “ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରାତ୍‌ ମଧୁରତଃ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ତତୋଃପି ମଧୁରତମ 
କରୁଣା ଇତିଃ ।” ଇଂରାଜୀରେ କବି $helly ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି- ur sweet- 
est songs are those, which tell us of saddest thought.’ 
ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ ଭିତରୁହିଁ ମଣିଷ ଉଲ୍ଲାସ ପାଏ, ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ ! 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ସମସ୍ତ କଳାର ଆଧାର ଏ ଉଲ୍ଲାସବୋଧ । ଏ ଅଶ୍ର ଉପରେ ଆସ୍କା ରଖୁ ତ 
ସବୁ ସୂକ୍ଷ୍ମକଳା, ଅଭିନୟ ଓ କବିତା କାହିଁକି କେଢାଣି ଚର୍ଚ୍ଚା ସଦାବେଳେ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖୀ: ଯେଉଁଠି ଅଶ୍ରୁ ଉଲ୍ଲାସ ଦିଏ, ମାୟା ମନୋରମ ଲାଗେ ସେଇଟା ସବୁ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର କଥା | କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଚେତନ ଆଉ ଅବଚେତନ ମନରେ କେଉଁ 
ଏକ ଅଚ୍ଣା କୋଣରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ଅନ୍ୟର ବିଷୟରେ 
ଜାଣିବାର ଏକ ଅଦମ୍ୟ ଲାଲସା ନିଜ ବିଷୟରେ କମ ଆଉ ଅନ୍ୟବିଷୟରେ 
ଅଧ୍ବକ କିଛି ଜାଣିବାର ଲାଳସା ଆମକୁ ନେଇଯାଏ ସେହି ମଂଚମାୟାର ରଂଗୀନ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭିତରକୁ । ଆମେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଖୋଜୁ ବାସ୍ତବତାର ଛାପ । ଚରିତ୍ର ଆମକୁ ରସସିକ୍ତ କିମ୍ବା ରସାନୁଭୁତ 
କରି ପାରିଲେ ଚରିତ୍ରଟି ଗୌଣ ପାଲଟି ଯାଏ । ରସ ଆମକୁ ଅଶ୍ରଭିତରୁ ମ୍ଯ 
ଯୋଗାଇ ଦିଏ ଉଲ୍ଲାସ । ଆଉ ମଂଚରେ ଘଟି ଯାଉଥବା ଘଟଣାମାନ କ୍ଷଣସ୍କାୟୀ 
ଓ ଅବାସ୍ତବ ଜାଣିବା ସନ୍ଗେ ମଧ୍ୟ ରାସାନୁଭୂତ ହୋଇ ଆମେ ନିଜକୁ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହରେ ହଜେଇ ଦେଉଁ ବୋଲି ସବୁକିଛି ଲାଗେ ମନୋରମ । ମୁହୁଇଁଟି 
ସରିଗଲା ପରେ ଆମେ ଫେରି ଆସୁ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଁକୁ, କିନ୍ତୁ ମଂଚମାୟାରେ 
ନିଜକୁ ହଜେଇ ଦେଇ ପାରୁଥ୍ବା ଅନୁଭୂତି ଆମକୁ ଉଦବେଳିତ କରେ | ସେହି 
ମଂଚମାୟାରେ ଆଉଥରେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ । ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବତାର 
ଚିହୃନବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମଂଚମାୟାର ଆକର୍ଷଣ ବାରମ୍ବାର ଆକର୍ଷିତ କରେ ସେହି 
ନାଟକର ମାୟାଭୂମିକୁ, ଯେହେତୁ ନାଟକ ଏକ ମାୟାଭୁମି । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ଏ ସମଗ୍ର ଜଗତ ଏକ ମାୟାବର୍ଭ, ଏକ ମାୟାମଞ୍ଚ । ଏ ଜୀବନ, 
ଯୌବନ, ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟ,ଶବ୍ଦ, ଦୃଶ୍ଯ ଏ ଜାଗତିକ ଢଞ୍ଜାଳ ସବୁ କିଛି ମାୟା । 
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ଏଇ ସବୁ ମାୟାକୁ ମଣିଷ ବୁଝି ପାରେନି ଜାଣି ପାରେନି । ନାଟକ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ 
ଏଇ ସବୁ ମାୟାକୁ ଏକତ୍ରୀତ କରି ମଞ୍ଚ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବକ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ୍ୟ ଏ ଜାଗତିକ ମାୟାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ ତଥା 
ପ୍ରତିବିତ୍ଭିତ କରାଏ | Drama is the mirror of the socaity | ଧାରଣ 
ଓ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ, ଭାବୋଛ୍ାସ ଓ ପ୍ରତ୍ୟତ୍ତର ଭିତରେ ଛାଇଟିଏ ରହିଥାଏ । ସେ 
ଛାଇଟିହିଁ ମାୟା | (Between the conception and the creation, 
between the emotion and the response falls the shadow) | 
ଦର୍ଶକ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାକୁ କେବଳ ବହି ପଢି କିମ୍ବା କାହାଠୁ ଶୁଣି ଜାଣି 
ଥଲା କିନୁ ତାକୁ ଦେଖ୍ପାରି ନଥ୍ଲା । ସେଇ ଘଟଣା, ସେଇଚଚିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ହିଁ 
ସେ ନାଟକରେ ଦେଖୁୂପାରେ । ନାଟକ ଯଦି ନଥାନ୍ତା ତେବେ ବୋଧେ ଆମେ 
ସେଇ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁପାରି ନଥାନ୍ତୁ । କେବଳ ତାହାନୁହେଁ 
ଆମ ଭିତରେ ଥୁବା ଭାବ,ରସ, ଚିନ୍ତା,ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦି ସବୁକୁ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଏ ସେତେବେଳେ ସେଇ ଚଚିତ୍ର 
ମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହେଇଯାଉ, ଏହାହିଁ ଚାରିତ୍ରିକ ମାୟା । ସେମିତି 
ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ମାୟା, ଶହଦ-ଧ୍ୃବନୀ-ମାୟା, ଆଲୋକ -ସଂଗୀତ-ମାୟା ଏମିତି 
ଅନେକ ନାଟକୀୟ ମାୟା ଅଛି ଯହାକି ଦର୍ଶକ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମଞ୍ଚରେ ସବୁକିଛି 
ଦେଖୁପାରେ ! ଯଥା- ବିଜୟ ନାମ ଧାରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆମେ ଜାଣୁ ସେ ଆମ 
ସାମ୍ବାରେ ସିଗରେଟ୍‌ ଟାଣେ | ଅଥଚ ମଞ୍ଚରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଗାଛି, ବୃଦ୍ଧ, 
ଯୀଶୁ , ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ଆମ 
ଭିତରେ |ଧsଠ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସେମିତି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମଞ୍ଚରେ 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଅରଣ୍ୟ, ପାହାଡପର୍ବତ, ଦୁର୍ଗ ମନ୍ଦିରର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ 
ତାହା ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ବଜ୍ର, ବିଜୁଳୀ, ଘଡଘଡି, ଇତ୍ୟାଦି 
ଧ୍ଵନୀ ଓ ଆଲୋକର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଆଜିର ଏଇ ଯାନ୍ତିକ ଯୁଗରେ ' ଆହାର୍ଯ୍ୟ' 
ର ମାୟା ନାଟକଟିକୁ ଆହୁରି ଜିବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳୁଛି । ନାଟକ ଦର୍ଶକକୂ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟକୁ, ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରରୁ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ, ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣାକୁ ଟାଣି ନେଇଥାଏ ଏହାହିଁ ନାଟକୀୟ ମାୟା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅନୁବ୍ତନ 


{ PE 


ols 
ଫଣ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରାୟ ୧୩୦ ବର୍ଷ ହେଲା 1 ଆମେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗରୁ ବାସ୍ତବତା, 

ଅତି ବାସ୍ତବତା, ତଥାକଥୂତ ଉଦ୍‌ଭଟତା ଦେଇ, ପୁଣି ଅରେ ଫେରିଆସିଛୁ ପାରମ୍ପରିକ 

ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ । ମନେହୁଏ, ଆମେ ବାଟ ଭୁଲିଥ୍‌ଲେ ନା ତାହାଥୂଲା 

ସେ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା? 

ରନ୍ାକର ଚଇନି: ଓଡିଆ ନାଟକର ବୟସ କଳ୍ପନା କରିବା ଭାରି କଷ୍ଟ । ହିଁ, ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର 
ଜନ୍ମ ୧୩୧ ବର୍ଷ ତଳେ । ନାନାଦି ପର୍ବ ପଵୀଣି, ବାଦାନୁବାଦର ସୋପାନ 
ଅତିକୂମ କରି ଆଜି ତାହା ଏଇଠି ପହଞ୍ଚିଛି । ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାରୁ ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମ କରି, ପୋର୍ସିନିୟମ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଟପି, 
ବହୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଏଠି ଆସି ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ସେ ଅନୁଭବ କଲା 
ତା” ପଛରେ ଯେଉଁ ବୃହତ୍ତର କଳାପ୍ରେମୀ ଜନସାଧାରଣ ଥୁଲେ, ସେମାନେ 
ଆଉ ନାହାନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ବେଳେ ସେମାନେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ନାସ ହୋଇ ଭିନ୍ନମୁଁହା 
ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି | ମଞ୍ଚବିମୁଖ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପୁଣି ମଞ୍ଚ ଆଡକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାପାଇଁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ - ଶୈଳୀ ରୂପକ “ସୁଗାର-କୋଟିଂ” କଲୁ । ତଥାପି ସଫଳତା 
ପାଇଲୁ ନାହିଁ । ଏହା ପଥଭୁଲା ରାଜହଂସ ମାନଙ୍କର ମାନସରୋବର ବାହୁଡା 
ପର୍ବ ନୂହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପରୀକ୍ଷା । ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ 
ଓଷାବତ କରିବାକୁ ହେଲା | 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ନାଁ ! ବାଟଭୁଲି ନଥ୍ଲେ ତାହାଥ୍ଲା ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା | ରତୁଚକ୍ର ପରି 
ଏହା ଅଟେ ରୁଚିଚକ୍ର । 
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ଶରତ ପୁଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ନାଟକ ସହିତି ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗର ସଂପର୍କ ଅଛି । ହେଲେ ଆମେ ଫେରି ଆସିଛୁ 
କହିକା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବନାହିଁ । ମଣିଷ ସମାଜର ଉର୍ଧ ଚେତନା ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର 
ଦ୍ରତ ଅଗ୍ରଗତି ଆମକୁ କେତେକ ଭେଲିକି ( ମେଜିକ୍‌ ) ଦେଖାଉଛି ¦ ନାଟକ 
ତା'ଉପରେ ସବୁବେଳେ ଆଶ୍ରିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କାରଣ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ବ୍ଯବସାଯିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ 
ଆମଲିକ ଚିରନ୍ତନ ଅନ୍ନେଷା । ଆତ୍ମଦୃଷ୍ଟି ଓ ଆମ୍ବତୃପ୍ତି 

ଓଡିଆ ନାଟକର ବୟସ ଶହେ ତିରଶ ବର୍ଷ ନୁହେଁ । ରାଏରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଓଡିଆ ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚନ ହୋଇ ଆସୁଅଛି। ତା'ରି ମଧ୍ଯରୁ କିଛିର ପ୍ରୟୋଗ 
ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଦରକାର, ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ଅନୁଶୀଳନ । ତେଣୁ ଅଣ O୮୮ ଭାଙ୍ଗିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅନୁବର୍ତୀ ! 

ପରିବେଶ ସାଂଗରେ ଖାପଖୁଆଇ ନାଟକର ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଆମେ 
ବାଟ ଭୁଲି ନାହୁ, ଯୁଗ ବାଟ ବୁଲି ବୂଲି ଚାଲିଛି | 

ସମୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଗଲିବା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଗତିଶୀଳତା । ଜୀବନପାଇଁ 
ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଜନ ପରମ୍ପରାର ଭିଭି ଉପରେ । ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ପରିସ୍ଥିତି 
ଆଉ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ପ୍ରଗତିର ପଥରେ ପାଦ ଦେବାର ନାମ ହିଁ 
ଭୂୟୋ ଦର୍ଶନ ! ଅନ୍ୟମାନେ କରୁଛନ୍ତି, ତେଣୁ ଆମେ କରିବାର ନାମ ପ୍ରଗତି 
ନୁହେଁ, ଉତ୍ଶୃଙ୍ଖଳତା | ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା 
ଗ୍ରଲିଲା, ତାହାକୁ ଆମେ ପ୍ରଗତି ନ କହି ନୈରାଶ୍ୟ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ । 
ଜୀବନରେ ଯାହା ନଥୁଲା, ତଥା କଥ୍ତ ବୌବିକତାର ଦ୍ଵାହିଁ ବେଇ ନାଟକରେ 
ତାହାର ରୂପାୟନ ନାଟଜ ପାଇଁ ପ୍ରାଣଘାତକ ହିଁ ହୋଇଛି | ପୁଣି Return to 
fo୮m ନାମରେ ଏଠାରେ ଯାହା ହେଲା, ତାହା ସ୍ଥାନୀୟ କୌଣସି ସ୍ଵତଃସତୁରଁ 
ଚେତନାରୁ ନୁହେଁ । ବାରମ୍ବାର ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣିବା ପରେ 
ହିଁ ହୋଇଛି । ସେ ଦେଶରେ ଇଲିୟଟ୍‌ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ହୃଦୟ ବୃତିରୁ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚେତନାକୁ ଅଲଗା କରି ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଦେଲେ । ଯୁଦ୍ଧୋତଭ୍ତର କାଳରେ 
ସେଠାକାର ପରିସ୍ପିତି ଓ ଆମ ଏଠାକର ସ୍ମିତି ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଥୁଲା | ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଅନୁକୃତି ନିର୍ଭର ହୋଇପଡେ । ଏଠାରେ ତାହାହିଁ 
ହେଲା | ଭାରତ ପାଇଁ ତଥା କଥ୍ତ ଉତ୍ତଟତାର ପ୍ରୟୋଜନ କେତେଥ୍ଲା, ଏହା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
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ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ନାଟକର ଆମ୍ମା ବଦଳରେ , ପୋଷାକକୁ ଦେଖୁ ତାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରା ନ 
ଯାଉ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ସବୁ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ମାନେ 
ଯଥା ଗଳ୍ପ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ର ସ୍ଟୋତରେ ବଦଳିଛି । ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବ ବାଦ, 
ନାଟକକୁ ଏଭଳି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚୁଲୀ, ଯେଉଁଠି ଅନୁଭବ ହେଲା, 
ନାଟକ ଆଉ “ଆନନ୍ଦ ଦାନ” କରିପାରୁ ନାହିଁ। ଦର୍ଶକ ବୀତସ୍ତୃହ ହୋଇ ପଡୁଛନ୍ତି 
ରଂଗମଂଚ ପ୍ରତି । ଏହାର ଅବତାରଣା, ମୁଁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କରିଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ମହାକାବ୍ୟ ବାଦଂର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଗଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ହେବାରେ ଲାଗିଲା ଓ ଅନୁଭବ 
କରାଗଲା, ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ‘ ଲୋକଶିକ୍ଷା'ଓ' ଆନନ୍ଦଦାନ? କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରୁଛି । ଏହାକୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭଳି ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ମହାକାବ୍ୟ ବାଦ” ର 
ପ୍ରବର୍କ “ ବ୍ରେଶଟ୍‌” ଏହି ନାଟକର ଉପାଦାନ ସବୂ ଫରାସୀ ଓ ଗ୍ରୀସ ଭାଷାର 
ମହାକାବ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ | ସେହି ସମୟରେ ଆମେ ଅନୁଭବ କଲୁ, 
ମହାକାବ୍ୟର ବିଭାଗ ଓ ଉପାଦାନ ସହ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକ ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଚିତ । 
ମହାକାବ୍ୟର ବି ଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଯଥା “ ଆଲିଏନେସନ୍‌” “ସେଲ୍ସ 
ଆଇଡେଣ୍ଟିଫିକେସନ୍‌' ଟ୍ରାନସଫରମେସନ୍‌ ଅପ କ୍ୟାରେକୃର୍ସ” “କୋରସ୍‌ 
ଫିଜିନାସ ପ୍ରେଜେଣ୍ଟେସନ? ଏସବୁ ଆମର ପାରଂପାରିକ, ଲୀଳୀ, ସୁଆଇ ଓ 
ଯାତ୍ରା ଆଗରେ ଭରପୁର ହୋଇ ରହିଛି । ତେଣୁ ନାଟକ ର ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଲାଗି, ପୁରାତନ ଲୋକକଥା ଓ ଲୋକ ସଂଗୀତରୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ମାନ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ଯାହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ, ସେମାନଙ୍କର ଏକ ପରିଚିତ 
ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ କରିବେ | ଉଭଟ ନାଟକ ଯେପରି ସିଧା ସଳଖ ଅନୁକରଣ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିରାଗଭାଜନ ହେଲା- ବର୍ରମାନର ନାଟକରେ ସେ ଅବସ୍ଥା 
ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଏଠି ବାଟ ଭୁଲିବା ବା ଆଗକୁ ଚାଲିବାର କଥୀଉଠୁନି । 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ! 
ଏ 56 ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏକ 5|ଝ ନାଟକର ଆମ୍ମା ନୁହେଁ ପରିଛଛଦ | ତା 
ନହେଲେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ନଦେଖ୍‌ ଦର୍ଶନ ନାଟକ ଦେଖୁବେ କାହିଁକି ? ଅବଶ୍ୟ 
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ଏବେ କିଛି ଅଧମ ନାଟ୍ୟକାର ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ନ ବୁଝି ଆଧୁନିକତା ନାମରେ 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ କରି, ନାଟକର ଆତ୍ସାକୁ ଦୂ ` ଳ କରୁଛନ୍ତି । ଏହା 
ପ୍ରମାଦ ପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
ଏରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର: ଯୁଗ ପରେ ଯୁଗ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ନୂଆଁ ନୂଆଁ ଉପଲବ୍ଧି ଆସୁଛି । ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଜାରି ରଖୁଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗରେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶ୍ୃସାହିତ୍ୟର ଆହ୍ବାନରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଲୋକ ଜୀବନ ତ 
ଏ ସୃଷ୍ଟି ତନ୍ତ୍ର ଅସଲ ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିଟି ତା' ଭେଳିକିରେ ବିତସ୍କୃତ 
ହେଲା ପରେ ମଣିଷ ଆଉ କେଉଁଠିକି ଫେରିବ କି ? ଆପଣ ମଣିଷ ସମଗ୍ରକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ ତ । ସଭିଏଁ ଫେରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି ମୂଳକୁ । ଗୀ ଭିଟାମାଟି 
ଛାତି ଲୋକଟିଏ ବିଦେଶକୁ ଯାଇ ସୁନେଲୀଭ୍ରମ ଅପସରି ଗଲାପରେ ପୂଣି ଗାଁ 
ଭିଟାମାଟିକୁ ଫେରିଲା ପରି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ସହ ନାଟକ ବି ଫେରିଛି 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ଶୈଳୀକୁ । ତଥାପି ବି ଏଥରେ ପ୍ରାଚୀନତା ନାହିଁ, ଅଛି ନୂତନ 
ଉତ୍ତରଣ | ଏବେ ତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ହେଉ ନାହିଁ। ଦେଖୁବେ, 
ଯୁଗ ଆସିବ, ପ୍ରଟୁର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପୂଣି ପରିବେଷଣ ହେବ । ନାନ୍ୟ 
ପନ୍ଛା । ଦେଖୁବେ ଏ ଝଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ରବର୍ଟ ମଣିଷ 
ସହ ଜୀବନ ବଞ୍ୁବା, ସେତେବେଳ ନିଂଭୂତ ଜୀବନକୁ ଶାନ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଓ 
ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କୁ ଝୁରି ହେବା ପାଇଁ ମଣିଷ ପୂଣି ପୌରାଣିକ , ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ମନ ବଳାଇବ । ହୁଏତ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ହେବ । 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ: ଆମେ ଯେଉଁଠୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ପୁଣି ସେଇଠିକୁ ଫେରିପାରିଟୁଁ କି ? ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରନ୍ତୁ ଆଜିର ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଯାତ୍ରା ଆଡକୁ । ନିର୍ଭେଜାଲ ( ଅତୀତ ପରି ) 
ଲୀଳା ବା ସୁଆଙ୍ଗ ବୋଲି ଏବେ କିଛି ଅଛି କି ? ଆଉ ଯାତ୍ରା ୨ ସେ ଦିନର 
‘ରାମଲୀଳା ଯାତ୍ରୀ ‘ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ବା ‘ହଳଦୀଘାଟ ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ଆଜି 
ବିସ୍କୃତିର ଅତଳ ଗହ୍ଧରରେ ବିଲୀନ । ଏବେ ଗ୍ରଲନ୍ଧ ଦେଖୁବା ‘ଶାଗୁଣା ବସିଛି 
ଡେଣା ମେଲାଇ! କିମ୍ବା ସୁଭଦ୍ରା କାନ୍ଦୁଛି ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ କିମ୍ଭା ହଉଲୋ ହଉ 
ଝିଅ” ଇତ୍ୟାଦି ଯାତ୍ରା । 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ନାଟକୀୟ ଭାବ ଓ ଶୈଳୀର ଜଂଗଲରେ ବୁଲୁ ବୁଲୁ ଡାହାଣୀ ଆଳୁଅକୁ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ସତ ଆଲୁଅ ଭାବି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ତା'ରି ପଛେ ପଛେ 
ଧାଇଁ ଯାଇଛନ୍ତି। ବେଳେ ବେଳେ ନିଜ ହାତରେ ଥବା ପ୍ରଜ୍ଧନଳିତ ଅତୀତ-ମଶାଲକୁ 
ଫୋଫାଡି ଦେଇଛନ୍ତି। ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକୃତି ତା'ର ପୂର୍ବବଭ୍ତୀ ନାଟ୍ୟକୃତି 
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ଉପରେ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ଓ ଆହ୍ଵାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସବୁ ଆଂଶିକ ପରିବର୍ତନକୁ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ବୋଲିଂ ଧରାଯାଇପାରେ । ନବ ନବ ବାଟ ଖୋଜିବା ବା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଯଦି ଅଭିବୃଵଧିର ପ୍ରତୀକ, ଆମେ ବାଟ ଭୁଲିଥୂଲେ ବୋଲି କାହିଁକି କହିବା ? 
ତାହାଣୀ ଆଲୁଅ ହୁଏତ ମିଛ ବା, ସତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, କ୍ଷଣଭଂଗୁର ଆଲୁଅ 
ହୋଇଥାଇପାରେ, କିନ୍ଧ ତାହା କଂଣ ଜାଣିବା ପାଇଁ ତା ପାଖକୁ ଯାଇ ତାକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିବା ଉଚିତ | ମିଛ ଆଲୁଅ ବୋଲି 
ହୃଦ୍ବୋଧ ହେବା ପରେ ବି ତାକୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଅନୁକରଣ କରିବା ଉ୍ଟତା । 
ସେଇଟା ସେତେବେଳେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନ ହୋଇ, ହୋଇଯାଏ ଅସହାୟତା | 
ନିଜର ଭାବ ଓ ଶୈଳୀକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ | ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଷାଠିଏ 
ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ପ୍ରାୟ ବାରପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଧରି ଯେତେ ସବୁ ନାଟକ 
ଲେଖାଗଲା ସେଗୁଡିକ ଏହି ଅସହାୟ ସ୍କବିର ମନୋବୃର୍ତିରୁ ସଂଭୂତ । 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵବାଳଃ ବାଟତ ଗୋଟିଏ, ଭୁଳିବେ କେମିତି ? କଥା ହେଲା, ବାଟଟି ଗୋଲ | 
ଯଉଠୁ ବାହାରିବ, ସେଇଠି ହାଜର | ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାଏ | ଥାଏ, 
ଆମପରି ଲୋକଙ୍କର । ଅନ୍ୟ କାନ୍ଧରେ ବଂଧୁକ ରଖୁ ଫାୟାର୍‌ କରିବା ଆମର 
ଅଭ୍ୟାସ ଯେ ! 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ର: ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମୁଁ ard Dobono ଙଂର ଉଚ୍ତିଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି - 
Creativity involves breaking out of established pattern to 
look at things in a different way. ସୃକନଧାରାରେ ନାଟକ ଗୋଟିଏ 
ଶୈଳୀରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହେନାହିଁ, ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ହିଁ ସୃଜନକର୍ମର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ତେବେ ଆମେ ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଫେରିଲୁ କେତେବେଳେ ? 
ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନ ନାଟକକୁ ହୁଏ ତ ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିପାରେ । ସେ କଥା ସମୟ କହିବ । ନାଟକର ବିକାଶରେ ବାରମ୍ବାର 
ଶୈଳୀ ବା ପଦ୍ଧତି ବଦଳେ, ମାତ୍ର ନାଟକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବଦଳେ ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ଲୋକଶୈଳୀର ଫର୍ମାଟ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ଏବେ ବି କରୁଛନ୍ତି | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗାଦିକୁ ଫେରିଛେ ବୋଲି ମୋର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ତେବେ ବାଟ ଭୁଲିବା କଥା କାହିଁକି ? ମନୋରଞ୍ଜନ ନାନା. ମାଧ୍ଯମ ମଧ୍ଯରୁ ଏସବୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ, ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛନ୍ତି | 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ଏ ମାଟିରେ, ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ ବି ସମ୍ପର୍କର 
ସୃତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥାଏ । ଆମରି ଆପଣା କୃଷ୍ଟିରୁ ଆମଦାନି କରା ପ୍ରକୃତି - 
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ପ୍ରବୃଭି ଇଏ | ଏ ରୀତିରେ, ବିଦେଶରୁ ଆସିଥ୍ବା କିଛି ନାଟ୍ୟଧୀରାର ମୋହରେ 
ବି ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଆମ ନାଟୁଆମାନେ - କିଛି ମଧୁର, କିଛି ହିତକର ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ । 
ପାଇଲେ ନାଇଁ । ମୋହ ତୁଟିଲା | ମୁହାଁଇଲେ ପୁଉଣି ଆମର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ! ଏତିକିରେ, ବାଟବଣା ହୋଇ ନ ଥଲେ ଆମେ, ବରଂ 
ବାସ୍ତବତା, ଅତି ବାସ୍ତବତା, ଆଉ ତଥାକଥ୍ତ ଉଦ୍ଭଟ ଧାରାର ଜିନିଷ ଆମର 
ଚାହିଦା ପୂରଣରେ ଅପାରଗ ହୋଇଗଲା | 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ପରିସ୍ପିତିର ଚ୍ବପ ତଥା ଅନ୍ଧାନୁକରଣ 
ହେତୁ ଆମେ ଉଦ୍‌ଭଟ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଗଲେ । ଆମ ସମାଜ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଢେର ତଫାତ୍‌ । ଆମେ ଯାହା ନୋହୁଁ ଆମକୁ ତାହା କରି 
ଦିଆଗଲା । ତେଣୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ପଛକୁ ଫୈରିବାକୁ ପଡିଛି । ଦର୍ଶକୀୟ 
ସହଯୋଗିତା ମିଳିଲାନି ସଂଂପ୍ରତିକ ନାଟକକୁ | ତେଣୁ ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଯାତ୍ରାର ଆଦର ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା ! 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉ ବା ଉଭଟ ନାଟକ, ସୃଜନଶୀଳ କଳା ସଦାବେଳେ 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ତା'ର ନାଟ୍ୟଧର୍ମ, ଲୋକଧର୍ମ 
ହରାଉଛି, ବିଫଳ ହୋଇିଛି । ଏବେ ଯେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ସମସ୍ତ ନାଟକ 
ଗୃହିତ ହେବ, ତା'ର ମାନେ ନାହିଁ ଉ୍ଟତାକୁ ସୀମିତ ବାସ୍ତବତାଠୁ ଅଲଗା 
ବୋଲି କହିବାର କାରଣ ନାହିଁ । 

ଅବଦୂଲ ଜମାଲ ଖୀ: ନାଟକ ଯେହେତୁ ଜନମାନସର ପ୍ରତିଛବି ସମୟ ପରିବର୍ଭନ ସଂଗେ ସଂଗେ 
କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ସ୍ଵାଭାବିକ କିନ୍ତୁ ପରଂପରାକୁ ବାଦଦେଇ ନୁହେଁ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ରଂଗକର୍ମୀ ଓ ଦର୍ଶକ, ସହରୀ ରଂଗକର୍ମୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମାନସିକତାକୁ ଖାପ 
ଖୁଆଇଲା ଭଳି ନାଟକ ରଚନାର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ନାଟକ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବାଣ୍ଟି ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! ସହରୀ ଚିନ୍ତା, ଚେତନା ଆଉ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ନାଟକ ଭିତରେ ହଜିଯାଇଥ୍ଲା ଏକ ସୁଦୃଢ ପରମ୍ପରା 
ଇତିହାସ | ବ୍ୟବସାୟୀକ ରଂଗମଂଚର ଚାକଚକ୍ୟ ଭିତରେ ଚମଜ୍କାର ସୃଷ୍ଟିକରି 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ଏବଂ ନାଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ | 
ମେଲୋତ୍ରାମାଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉଦ୍‌ଭଟ ନାଟକ ଯାଏ, ସ୍ଵଭାବବଶତଃ ମଣିଷ, 
ଆରମ୍ଭ କଲା ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା, କିନ୍ଧୁ ସେଇ ମୂଳ ପ୍ରଭେଦଟାକୁ ଦୂର 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନା ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକକୁ ଯୋଗାଇ 
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ପାରିଲାନି ଖୋରାକ୍‌ ! ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଥାଉ ସାଧୀରଣ ଦର୍ଶକ ସେ ସହରୀ 
ହେଉନା କାହିଁକି ନାଟକ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜି ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଯାହାର 
ସଂଖ୍ୟା ପାଖାପାଖ୍‌ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନବେ ଭାଗ । କେବଳ ପୀଞ୍ଚ ଦଶଭାଗର 
ଏକ ବର୍ଗ ବିଶେଷ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ଉପସ୍କାପନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ଏକ ବର୍ଗ ବିଶେଷର ପ୍ରଭୂତ୍ନ | ଏକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକଉପରେ ନିଜର ଅଧ୍କାର ଜାହିର କରିବସିଲେ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ ହଜେଇ ବସିଲା ତା'ର ମୌଳିକତା । କିନୁୁ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନରେ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ନିଜର ମୌଳିକତା ବଜାୟ ରଖୁ ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବଭଳି 
ଚାଲିଥାଏ | ସେଥୁରେ କାହାରି ପ୍ରଭୁତ୍ଧ ନଥାଏ । ଥାଏ କେବଳ ଜନମାନସର 
ନିଜକଥା | ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ, ଭକ୍ତି, ନିଷ୍ଠା ଆଉ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କଥା | ଯାହାକୁ 
ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଗ୍ରହଣ କରି ବାକୁ ନାରାଜ । ସେ ଗ୍ରହ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସହରୀ 
ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଛବି, ସହରୀ କଥାବସ୍ତୁ ଭତରେ ଖୋଜେ ନିଜକୁ ଆଉ ନିଜର 
କଳ୍ପନାକୁ । କିନ୍ତୁ ଉଚିତ ଶୈଳୀ ଆଉ ଢଙ୍ଗ ଆଜିଯାଏଁ ଖୋଜି ବାହାର କରି 
ପାରୁନି ନିରାଶ ହୋଇ ଗ୍ରଲିଛି ଆଉ ସେହି ନିରାଶା ଭିତରେ କ୍ଷୀଣ ଆଲୁଅରେ 
ଛାଇଟିଏ ଦେଖା ଦେଉଛି ସେହି ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ଆଉ ଯାତ୍ରା ଭିତରେ ସେହି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷ ବାଧ୍ୟ ବାଧ୍ଯକତା ଭିତରେ ଗ୍ରହର୍ଣ କରୁଛି ସାଧାରଣ ଜନମାନସର 
ସରଳ ଶୈଳୀର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକକୁ ! କିନ୍ତୁ ତା ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଛି 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ମୋହ ! ୧୩୦ ବର୍ଷ କାହିଁକି ଆଉ ଶହେ ତିରିଶ ବର୍ଷ 
ବିତିଗଲେବି ବର୍ଗବିଶେଷର ଠିକାଦରୀ ନାଟୁଆ ମାନେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରାକୁ 
ଆମିୟତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେନି | ଫେସନ୍‌ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିବାଟା 
ଭିନ୍ନକଥା । ଆଜି ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ସଂସାର ମାତ୍ରେହିଁ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏହା କେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ରୀତିରେ ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା, ଉଦ୍ତାନ-ପତନ, ନିତ୍ୟସୃଷ୍ଟ-ଂ 
ନିତ୍ୟମୃତ, ରୀତିରେ ଏମିତି ପରିବର୍ଭନ ଚାଲିଥାଏ । ମଣିଷର ରୁଚି ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର ! 
ନିତ୍ୟ ନୂଆ ନୂଆ ଆଶା-ଅଭିସ୍ତ୍ର, ଚିନ୍ତନ-ମନ୍ସନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦେଇ ଆଗକୁ ଗତି 
କରିଥାଏ | ଆମେ କେହିବି ବାଟ ଭୁଲିନୁ ଏଯାଏଁ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାଇ 
କେବଳ ମାତ୍ର ଆମର ବଞ୍ବା ଶୈଳୀ ବଦଳେଇ ଜୀବନ ଜିଇଁ ଗ୍ରଲିଛୁ ¦ ନାଟକ 
ଜୀବନର ହିଁ କଥା କହେ ସମାଜର କଥା କହେ | ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଅନୁଯାଇ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରଶ୍ନରେ ଆମେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 


re Ee 
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ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନାହୁଁ । ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଅତି ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଉତ୍ଟତା ଇତ୍ୟାଦି ନାମ କରଣ କରି ଗ୍ରଲିଛୁ । କିନ୍ତୁ 
ବଝିବାକୁ ଗଲେ ପରିବର୍ଭନ ଅନୁଯାଇ ସବୁ କାଳର ଆବଶ୍ୟକତା ହିଁ 
ସେତେବେଳର ବାସ୍ତବତା | ଯେମିତିକି “ଆଧୁନିକ” ଶବ୍ଦ | ଆଜି ଯାହା ଅଧୁନିକ 
ପରବର୍ର୍ୀ ସମୟରେ ତାହା ପୁରାତନ ହୋଇଥାଏ । ସେମିତି ପଗ୍ଵଷ ବର୍ଷ 
ତଳେ ଯାହାଲେଖା ହେଉଥଲା ତାହା ସେତେବେଳର ଆଧୁନିକ ତଥା 


ସେତେବେଳର ବାସ୍ତବତା ଥୁଲା ! 
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ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରିବର୍ତନ 


{ 
ତ 


ମଶାଲରୁ ଫୁଡ଼ ଲାଇଟ୍‌, ଗୀତି ସଂଳାପରୁ ଅସଂଲଗ୍ଧ ସଂଳାପ, ହରରଙ୍ଗୀ ମଞ୍ଚମାୟା, 

ପୋଷାକ-ପରିଛ୍ଥଛଦ, ମନୋହର ଆବହ ସଙ୍ଗୀତ, ଏସବୁ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଘଟଣାକୁ ଅନୁକରଣ 

କରିବାର ଏକ ଏଜ ଶୈଳୀ । ଆମର ଆଉ କିଛି ସାର୍ଥକ ଶୈଳୀ ରହିଯାଇଛି କି, ନା 

ରହିଯାଇଛି ଅନ୍ୟକିଛି ଉପସ୍ପାପନର ମାଧ୍ଯମ? 

ରନ କର ଚଇନି: ଗୋଟିଏ ସମୟର ଶୈଳୀ ସାର୍ବକାଳିକ ହୋଇ ନ ପାରେ । ପରିବର୍ରନ ହିଁ ଯୁଗର 
ରୁବି ଓ ଗୁହିଦାର ନମୁନା | ବର୍ଭମାନ ଯାଏ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ସାର୍ଥକ ମନେ ହେଉଚି, 
ଆଗାମୀ କାଲି ତା” ସ୍ଥାନରେ ନୂଆ ଶୈଳୀଟି ଦେଖାଦେବ | ମନେରଖୁବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ସେଇ ନୂଆ ଶୈଳୀଟି ବି ସର୍ବଶେଷ ଶୈଳୀ ନୁହେଁ । ତାହା ଆଉ 
ଏକ ଅନାଗତ ଶୈଳୀକୁ ଅପେକ୍ଷା ରହିବ | ଏହା ଧ୍ରୁବ ସତ୍ୟ । 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ପ୍ରକୃତ କଥା କହିଲେ ଆଉକିଛି ଅଛପା ହୋଇ ରହିଯାଇ ନାହିଁ । ଅନେକ 
ଶୈଳୀ କୁ ଆମେ ଖୋଜି ପାରିଛେ, କିଛିକୁ ଆପଣେଇଛେ, କିଛିକୁ ପାରିନେ 
ବା” ଉଦ୍ୟମ କରିନେ । ତେବେ ଆମ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଏପରି 
ଅନେକ ମାଧ୍ୟମ ଓ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଜାମ ଗୁଲିଛି ! ଯାହାକୁ ଆପଣ ନିଜସ୍ବ 
ବୋଲି କହିବେ, ତାକୁ କିଏ କରିସାରିଛି ବା କରୁଛି । 

କୁଞ୍ଜ ରାୟୟ ଯଦି ପରିସ୍ଥିତିର ଦାବି ଅନୁସାରେ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ତେବେ ମୁଁ ସେଥୁରୁ 
କୌଣସି ଭୁଲ ଖୋଜି ପାଉନାହିଁ 

ଗୋପାଳ ଦେ: ସବୁ ଶୈଳୀ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ । ଦର୍ଶକ ଯେତେ ବାଟ ଯିବେ ମଞ୍ଚମାୟା 
ତା”ଠୁ ଅଧ୍କ ବାଟ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ଦର୍ଶକ ଯେତେ ଅଭିଜ୍ଞ, ମଞ୍ଚମାୟା ସେତିକି 
ଜଟିଳ | 
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ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ଅନ୍ବେଷଣ ହେଉଛି ସର୍ଜନା ବୃତଭିର ଅନ୍ୟ ନାମ | ଖୋଜା ସବୁବେଳେ ଚାଲିଥାଏ 
| ତାହାରିଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ କୌଣସି ନୂତନ ଶୈଳୀ | ଏ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବିଦେଶ ନାଟକର ଅନୁକରଣରୁ | କ୍ରମଶଃ ଅନୁସରଣର ବାଟ 
ଦେଇ ଏହା ଏବେ ଅନୁସୂଜନ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଛି । ଇତିହାସର ପୂନରାବୃରି 
ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । ଏବେ ପରମ୍ପରାକୁ ଲୋଡାଯାଉଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ସେ 
ଦେଶର ଅନୁକରଣରେ | ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯେଉଁ ମୌଳିକତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦିଏ, ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ଧରୁ ଏ ଦେଶରେ ରହିଛି । 
ହୁଏତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆମେ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଠିଆ ହୋଇ ପାରିବା । 
ଅନ୍ଧେଷଣ ଗଳିଥୁ୍‌ବା ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ! ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ.......... 
ଝରଣାର ଶେଷ ହୁଏ ନଦୀରେ | ନଦୀର ଶେଷହୁଏ ସମଦ୍ରରେ । ମାତ୍ର କିଏ 
ଜାଣିବ, ସମୁଦ୍ର ଶେଷ କୋଉଁଠି ? ନାଳର ଗତିକୁ କିଏ ମାପି ପାରିବ ? କିଏ 
ଜାଣିଛି ଆକାଶର ଶେଷ କେଉଁଠି ? ସମୟର ସ୍ତୋତ ବହିଚାଲେ । ଆଜି ଯାହା 
ନୂଆ ଲାଗୁଚି, କାଲିକି ତାହା ପୁରୁଣା ହୋଇଯିବ | ଯାହା ଆଜି ସାର୍ଥକ ଲାଗୁଚି, 
କାଲି ତାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଯିବା ପୁଣି ନୂଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ନୂଆଶୈଳୀ 
ସୃଷ୍ଟିହେବ । ତା ଭିତରୁ କିଏ ସାର୍ଥକ, କିଏ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ଡା'ର ବିଚାରକ ନିଜେ 
ମହାକାଳ । ତେଣୁ ଶୈଳୀ ଖୋଜିବାରେ ଏତେ ଆଗ୍ରହ କାହିଁକି ? କେଉଁ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ ହେଲା, ତାହା ବଡକଥା ନୂହେଁ | ଯେମିତି ପୋଷାକ 
ପିଛିଲେ, ମଣିଷକୁ ମଣିଷହିଁ କୁହାଯିବ : କେବେ ଶୈଳୀ ନାଟକକୁ କାଳଜୟୀ 
କରିନାହିଁ । କାଳଜୟୀ କରିଚି ନାଟକର କାହାଣୀ, ତାର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଏବଂ ସେହି 
ସମୟର ସ୍ପନ୍ଦନକୁ କେତେଦୂର ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି ନାଟକର ଆମ୍ମା । 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର: ହଁ ଏବେ ମୁକ୍ତ“ମଞ୍ଚକୁ ଦର୍ଶକ ବେଶି ଗ୍ରତଣ କଲେଣି । ମୁକ୍ତ-ମଞ୍ଚ କହିଲେ, 


ବିରାଟ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବଡ ବଡ ସେଟ୍‌ କରି ନାଟକ କରିବାର ସୃହା | 
ଏଥୁରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଉଭୟେ ବେଶି ଆତ୍ସତୃପ୍ତି ପାଉଛନ୍ତି । ମୋ 
ମତରେ ବରଗଡ ଧନୁଯାତ୍ରା, ସୋନପୁର ବଳିଯାତ୍ରା ଉରି ବହୁ ଦିନଧରି ବିରାଟ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ କେମିତି ହୁଅନ୍ତା ୨ ତାକୁ ଆମେ କହି 
ପାରନ୍ତା କି ଲୋକନାଟକ ବା ଲୋଜଯାତ୍ରା ? 


ବିଶ୍ବଚଢିତ ଦାସ: ରହିଯାଇଛି ମନ, ବୁବି ଓ ହୃଦକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇପାରିଲା ଭଳି କିଛି ଶୈଳୀ, 


ରହିଯାଇଛି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ମିଶି ଯାଇପାରିଳା 
ଭଳି ଉପସ୍କାପନା ମାଧ୍ଯମ | ଅନ୍ୟ ସବୂ ହେଉଛି ( ମୋ” ମତରେ) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଆଖୁକୁ ଝଲସାଇ ଦେଇପାରିଲା ଭଳି ଅଳଙ୍କାର ମାତ୍ର । 


ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭନ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ପ୍ରୟୋଗିକ ତଥା ଅର୍ଥନୀତିର 
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ସ୍ପିତାବସ୍କାର ସୂଚକ; ଗୀତି ସଂଳାପରୁ ଅସଂଳଗ୍ନ ସଂଳାପ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର ଏକ ଅପ୍ରାକୃତ ରୂପ, ହରରଂଗୀ ମଂଚମାୟା ଓ 
ମନୋହର ଆବହ ସଂଗୀତ, ଭିନ୍ନ ଏକ ମନୋରଂଜନ ମାଧ୍ଯମ ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତ 
କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ରଃ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦରେ ସାମ୍ୟ ରହିବା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିଭିନ୍ନତା ନ ରହିବା ଅର୍ଥାତ ପାତ୍ରମୁଖୁ୍‌ ନ ହେବା ଅର୍ଥ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଲକ୍ଷଣ ବା ବିତ୍ତବ ନ ଦେଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଗ୍ରରିତ୍ରିକ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା | କଥାବସ୍ତୁର ମଞ୍ଜ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଏ 
ସବୁ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏ ଗୁଡିକର ସାର୍ଥକତା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏମାନଙ୍କୁ ଭିତରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବି ସ୍ଵୟଂ -ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ 
ନୁହେଁ ଉପସ୍ଥାପନର ବହୁବିଧି ମାଧ୍ଯମ ରହିଛି ଯାହା ନାଟକର ଗ୍ରହିଦୀ ଅନୁସାରେ 
କାଳକ୍ରମେ ମଂଚକୁ ଆସିବ । ମୋର “ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର' ବା ନିଶାନ୍ତ' ବା 
ସଦ୍ୟତମ ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ' କୁ ନିରେଖ୍‌ ଦେଖଲେ ଜଣାପଡିବ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଖରେ ଅଜସ୍ର ମାଧ୍ଯମ ଅଛି । 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ: ସତ୍ୟର ଶାଳୀନତା ଏତେ ପ୍ରଖର ଯେ ତାକୁ ସହ୍ୟ କରିବା ଅସମ୍ଭବ | 
ମଧ୍ଧାହ୍ନର ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ମି ଯେମିତି ! ଏଣୁ କଳାଚଷମା/ ଶାଗୁଆ ପଟି ଦରକାର | 
ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବ ପୁରୁଷ ପରାଜିତ ହେବାରେ ଥାଏ ଗୌରବ । ଏ 
ଗୌରବ ବୋଧ ଭିତରେ ଥାଏ ମାର୍ଚଚିତ ହେବାର ସଂଭାବନ | ଏ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ସୃଜନ ଧର୍ମ ! ଯାହାକୁ ଆପଣ ଅନୁକରଣ କହୁଛନ୍ତି । ଏଥୂପାଇଁ ଲୋଡା ନିଷ୍ଠା । 
ନିଷ୍ଠାର ଅଭାବ ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଘଷରା ରେଜିକି କରି ପକାଏ । ଫଳତଃ ଏ ଅଚଳ 
ମୁଦ୍ରାକୁ ଚଳେଇ ନବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ବଢେ ! ସଭିଏଁ ଅଭିମନ୍ୟ ନୁହନ୍ତି ଯେ 
ବ୍ୟହ ଭେଦ କରି ଜାଣିବେ ? ଏଣୁ ଫେସନ, ଫର୍ମ, ଫର୍ମୁଲା, ଫୃଡଲାଇଟ୍‌,ଆଉ 
ସଂଗୀତ ପରି ୟୁଥ ପହଂଚିଯାନ୍ତି । ସକଳ ଅସମର୍ଥ ଏକଜୁଟ ହୋଇ ନାଟକକୁ 
ଫଙ୍ଗୁ କରି ପକାନ୍ତି । ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ମାନେ ନିଜକୁ ନଷ୍ଟ କରିବା | ଯେଉଁ 
ନାଟକ “ସତ୍ୟ” କୁ ଠାବ କରିପାରେ, ତା ଭିତରୁ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୁପଣ ପରି 
ବାହାରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ /ଜରିକୋଟରୁ ପ୍ରଭୁପଣ ବାହାରେ ନାହିଁ 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ର ଦେଖନ୍ତୁ ଶୈଳୀ ଓ କୌଶଳ ଦୁଇଟା ଅଲଗୀ ଅଲଗା କଥା ! ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲା ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟ ଓ ସମୟ ଅନୁସାରେ ରଚନାଶୈଳୀ ଠିକ୍‌ 
କରନ୍ତି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଞ୍ଚାୟନ ବେଳେ ନିଜର କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତା'କୁ 
ଉପସ୍କାପହ କରନ୍ତି | ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଆଦିକୁ ଶୈଳୀ 
କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ଏହା ମଞ୍ଚ କୌଶଳର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ଏବଂ 
ଏହା ସ୍ପିର ନୁହେଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ବୋଧଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 


ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲ୍ଲାଙ୍ଗୀର / 4 5 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମୟକୁ ସମୟ ବଦଳୁଥାଏ ! ସାର୍ଥକ ଶୈଳୀ ବୋଲି କିଛି ନ ଥାଏ । ସାର୍ଥକତା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ପ୍ରୟୋଗ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ଏସବୁ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଘଟଣାକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାର ଏକ ଏକ ଶୈଳୀ ? 
କଥାଟି ଠିକ୍‌ ମନେ ହେଉନାହିଁ | ଏଇଠି ସଂଳାପ ଖାପୁନାହିଁ, ସଂଳାପ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟସବୁ ମଞ୍ଚମାୟା ସମ୍ପର୍କିତ | ଏସବୁ ନ ଥ୍‌ଲେ ନାଟକ ହେବନାହିଁ, ନୁହେଁ । 
ନାଟକ ହେବ ହିଁ, ସଂଳାପବିହୀନ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ, ତେବେ ସଂଳାପର 
ଧର୍ମ ଶ୍ରୋତାକୁ ଘଟଣାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ମୂଳ ଅଭିନୟ ଆଖୁକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ 
କରେ, କିନ୍ଧୁ ସଂଳାପ ଉଭୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । ଏଣୁ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ 
ଅଭିନୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧକ | ଉପସ୍କାପନର ମାଧ୍ଯମ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ବିଭାବ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କ'ଣ ଥାଇପାରେ କି ? ଯାହା ଅଧ୍କ ଆମ ଅଜ୍ଞତାରେ ରହିଛି ତାହା 
ଆଲୋକ), ପୋଷାକ, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ ( ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ବା ମୂକ ) 
ସମ୍ପର୍କିତ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ | 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ଏ ଯାବତ୍‌ ଯେତେ ଯାହା ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନିଆଯାଇଛି, ତାକୂଇ 
ସବୁକିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ | ଆହୁରି ଅନେକ ସାର୍ଥକ ଶୈଳୀ ନିଶ୍ଚୟ 
ରହିଯାଇଛି । ସେସବୁ କଅଣ, ନିର୍ଦଦେଶକୀୟ ସୃଜନଶୀଳତା ଦେଖେଇବ ଆଗକୁ | 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ଏହା ସତ ଯେ, ଫୁୃଡ୍ଲାଇଟ୍‌, ସଂଳାପ, ମଞ୍ଚମାୟା, ପୋଷାକ ପରିଛଦ, 
ଆବାହ ସଂଙ୍ଗୀତ ଏ ସବୁ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାର 
ଏକ ଏକ ଶୈଳୀ ଦର୍ଶକ ବା ସମାଜ ଉପରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରୂପ ଦିଆଯିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ବି ଏହାକୁ ଦର୍ଶକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ ¦ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଅବିକଳ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇପାରୁନି | for 
!ife sake’ କରାଯାଇ ପାରୁନୁ | ' ଥମ ୮ art sake? କରାଯାଉଛି । ବେଳେ 
ବେଳେ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ କରାଯିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଉଛି । ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗକୁ ଆମକୁ ଫେରି ଯିବାକୁ ପଡିବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରି ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବଳିଷ୍ଠ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ଉପସ୍କାପନର ଶୈଳୀ ବଦଳିବ ଓ ଏ ପରିବର୍ଭନ ଶୁଭଙ୍କର | ଶବ୍ଦ ଆଲୋକକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରମାନ, ମଣିଷର ଆଗଚାର ବ୍ୟବହାରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥ୍‌ବା 
ନୂତନ ପଦାର୍ଥମାନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବେ । ରଙ୍ଗକର୍ମୀ 
“ସୃଜନଶୀଳତା” ନିମନ୍ତେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ସାଧନର ଉପଯୋଗ 


କରିପାରେ । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସାଧନ ସମୂହ ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରତିହତ ନ 
କରନ୍ତି | 
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ଅବଦୂଲ ଜମାଲ ଖୀ: ଅନୁକରଣ ଶୈଳୀକୁ ଖୂବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ଆଉ ସାର୍ଥକତା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅନେକ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାରେ ନିରାଶ ହୋଇ ଆସିଲେଣି । ଅବାସ୍ତବ ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଖୋଜି ବାହାରି କରି ସାରିଲେବି ଆଜି ପୁଣି ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ 
ତା'ର ( ଅବିକଳତାକୁ ଛପେଇ ପାରୁନି, କାହିଁକି) କାରଣ କ'ଣ ? ସରଳରୁ 
ସରଳତର ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ସାଧାରଣ ଜନମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବଦଳିରେ ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର ଶୈଳୀର ସଂଧାନ କାହିଁକି ? 
ବାସ୍ତବତାର ରୂପଦେଇ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କଲେ ଅସୁବିଧା 
କଂ ଣ ? ଅଯଥା ମାଧ୍ୟମର ଖୋଜ କାହିଁକି ? ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତା କ'ଣ ? 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ଆମେ ସଭିଏଁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣୁଯେ ଚକ୍ରବତ ଆମେ ଘୂରି ଗ୍ରଲିଛୁ । 
ସଂସାର ତଥା ମଣିଷ ଜାତିର ଉତ୍ପଭିରୁ ଆଜିଯାଏ ଏକ ଗୂର୍ଣ୍ଣନ ପୃଥ୍ବୀର ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଛିଡା ହୋଇ ଚକ୍ରବତ ଅତିକ୍ରମଣ କରି ଚାଲିଛୁ । ଅତିକ୍ରମଣ ପଥରେ 
ଅନେକ ଶୈଳୀ, ଅନେକ ପଦ୍ଧତି ଅନୁକରଣ କରି, ଅନୁଶରଣ କରି ଅଭିନୟ 
ପୂର୍ବକ ଜୀବନକୁ ଯିଇଁ ଗ୍ଵଲିଛୁ । ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀର ପତନରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି ଚ୍ରଲିଛି । ନୂଆଁ ନୂଆଁ ରୂପରେ ନୂଆଁ ନୂଆଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆମେ ପୃଥ୍ବୀକୁ 
ଦେଖୁଛୁ । ଅଥଚ ଏ ଯାଏଁ କେହିବି ଏ ସଂସାର ମାୟା ମଞ୍ଚର ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିପାରୁ ନାହୁଁ । ଆମେ ସଭିଏଁ ଜଣେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ଭଳି ଏଯାଏଁ ଶିଖ୍‌ ଗୁଲି । 
ଶିକ୍ଷାର କଂଣ ଶେଷ ବୋଲି କିଛି ଥାଏ ? ତୃଷ୍ଣାର କ”ଣ ଶେଷ ବୋଲି କିଛି 
ଥାଏ ? ଏ ସଂସାରକୁ ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆମେ ଜାଣି ସାରିଛୁ, ବୁଝି 
ସାରିଛୁ ବୋଲି କହି ପାରିବାକି ? ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ଧୃପ 1 ଏଯାଏଁ ଆମକୁ ଅନେକ 
ସାର୍ଥକ ଶୈଳୀ ଶିଖିବାର ଅଛି | ଅନେକ ଉପସ୍ଥୀପନର ମାଧ୍ଯମ ଏ ଯାଏଁ ବାକି 
ରହିଯାଇଛି | 
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ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୁମିକା 


volo 


oN 


ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭିନୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା କମି କମି ଯାଉଛି? ଏହା ନାଟକ 

ପାଇଁ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ କି? 

ରନ୍‌କର ଚଇନି: ବାହ୍ୟ ରୂପ ସଜ୍ଜା ହିଁ ଆହାର୍ଯ୍ୟ | ଚ୍ଵରି ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ( ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସାଭ୍ଗିକ ) ମଧ୍ଯରୁ ଏହା ତୃତୀୟ | ସଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଏହା କମିଯିବା ନାଟିକ 
ପାଇଁ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ | କଷ୍ଟ୍ୟମ୍‌ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ । ସ୍ବାଭିବକ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ବାସ୍ତବତାର ପରିଚୟ | 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ଯଦି ଏହା ଦର୍ଶକ ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ, ହେଉଛି ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ 
ଭୟଭୀତ ହେବାର କାରଣନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରେ ପାରଂପାରିକ ଉପାଦାନ 
ଗୁଡିକୁ ହେୟ ମନେକରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଶୁଭ 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି କହିବି । 

ଶରତ: ପୂଜାରୀ: ଓଡିଆ ନାଟକରେ ( ରଂଗମଞଚ ) ଅଭାବ ରହିଛି ମାଧ୍ଯମଟିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଓ ସ୍ଥାନ 
କାଳପାତ୍ରର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଉପସ୍ଥାପନାର ଶୈଳୀ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା | ତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ପଡିବ । ତେଣୁ 
ଭାଷୀ, ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ, ମଡ଼ୁଲେସନ୍‌, ପଜ୍‌ ଅଭିନୟର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହେବା 
ଉଚିତ | 

କୁଞ୍ଜ ରାୟ: ନାଟକର ଆହାର୍ଯ୍ୟ କମିଯିବା କୌଣସି ମତେ ଭଲ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ। ତାର ବହୁଳତା 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଚ୍ଚନୀୟ | 

ଗୋପାଳ ଦେ: ଅଭିନୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା କମି ଯିବାର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି ନାହିଁ 
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ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ଆହାର୍ଯ୍ୟୟ ଅଭିନୟର ଗ୍ରରୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ 
ବାସ୍ତବତାର ମାୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ବର୍ମାନ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ 
ବଦଳିଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ଆଉ ବିଶେଷଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । 
ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ଏଠାକାର ନାଟକରେ ନାନା ପ୍ରକାର 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ରୂପସଜ୍ୟାର ବ୍ୟବସ୍ମା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ହେବା ସହିତ ବ୍ୟୟ ବାହୁଲ୍ୟକୁ ରୋକାଯାଇ ପାରୁଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ମାତ୍ର ଏହା ଦ୍ଵାରୀ ରସୋପଲବ୍ଧି ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି ବୋଲି ଆମର 
ମତ | ଅଢେଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଭାରତ ନାଟକର ସଫଳତାରେ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥିଲେ । ଭାରତୀୟ ମାନସିକତା କୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ମା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା, ମାତ୍ର ଆଧୁନିକତା 
ନାମରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍କାର ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ଏଥୁରେ ସାଙ୍କେତିକତା କିମ୍ବା 
ସୂଚନାମ୍ମକତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି । ଆମ ମତରେ ଏହା ଏକ ଫେଶନ୍‌ 
ରୂପରେ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି। ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଏହାକୁ ଯେତେଶୀଘ୍ର ବିଦାୟ ଦିଆଯାଏ ସେତେଭଲ ! 

ନାଟ୍ୟକାରର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଆଗରେ ପହଁଚାଇବାର ଯେଉଁ ମାଧ୍ଯମଟି 
ଦରକାର, ତାହାହିଁ ଅଭିନୟ | ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ, ନାଟକ ଓ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସେତୁ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ଅଭିନେତା ! ପୂର୍ବ କାଳରେ ଅଭିନୟର ସଂଜ୍ଞା 
ଯାହାଥ୍ଲା, Melo-drama ବା ଅତିରଂଜିତ ସଂଳାପ କହିବା, ତାହା ଆଜି 
ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି, କେବଳ ସଂଳାପ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁନାହିଁ ନାଟକ ! 


. ଏହା ଏକ ସଂଘବଦ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ । ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳିତ ସଫଳତାରେ ନାଟକର 


ସଫଳତା ! ଏହି ସଂଘ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନେତା ଏକ ଗରୂତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ! ଯଦି 
ଚରତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ ତେବେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୁମିକା ଗୌଣ ହେବାରେ 
କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ | ତା'ଛଡା ଏବେ ଅଭିନେତାମାନେ ଏତେ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଯେ, 
ନୀରବତାରେ ଅନେକ କିଛି କହିପାରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର 
ଆବଶ୍ୟକତା କଣ” ତାହା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡିବା । 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଃ ନାଟକରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ କମିଯିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଆମେ 


ଅଭିନୟରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ | 'ଆହାର୍ଯ୍ୟୟର କାମ ହେଉଛି 
ଅଭିନୟକୁ ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବମୂଖୀ କରିବା! ଯଦି ବିନା ଆହାର୍ଯ୍ୟଂରେ ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ବାସ୍ତବତା ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରିଲା ତେବେ ଆହାର୍ଯ୍ୟଂ 
କମିଗଲେ କ୍ଷତି କ'ଣ ? 
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ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ: ଏହା ଆଦୌ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ, ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୂଚିବୋଧ 
ସ୍ଥରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି ହେବାଯାଏ ଆମକୁ ' ଆହାର୍ଯ୍ୟ' ମାଧ୍ୟମରେ ବାସ୍ତବତା 
ଆଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ସ୍ଵାଭାବିକତା ହାସଲ କରିବାପାଇଁ ବାହ୍ୟ ଉପକରଣ ମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା ହେଲା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭ୍ରିନୟ ! ବାହ୍ୟ ଅଥ ଶରୀରରୁ ବାହ୍ୟ | 
ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛେଦ, ଟୋପି, ବାତି, ଚଷମା, ଅଳଙ୍କାର, ନିଶ, ଦାଢୀ ଏବଂ 
ଉପକରଣମାନ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଅଂତ୍ଭୁକ୍ତ | ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ନ ଥୁଲେ ଆଙ୍ଚକ ଓ ବାଚନିକ ତଥା ସାର୍ଷିକ ଅଭିନୟ ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭିନୟରେ ( ଯଦି ତାହା ମୂକ ଅଭିନୟ ହୋଇ:ନ ଥାଏ ) ଆହାର୍ଯ୍ୟର 
ଭୂମିକା କମିଯିବା ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ-କରିନି ମଦି କମି ଯାଉଛି ବୋଲି ଦର୍ଶକ ଅନୁଭବ 
ଜରୁଛନ୍ତ, ତେବେ ତାହା ନାଟକାଭିନୟ ପାଇଁ. ଶୁଭଂକରୀ ନୂହେଁ । ତେବେ 
ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଂବନ୍ଧ-ସ୍ଵନ୍ପତା ମଧ୍ଯ ବିଗ୍ଵରକୁ ନେଇ ଯଥୋଚିତ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟନ ଅୟ୍୍ୟାସ୍ତ ବିନିଯୋଗ ଉପରେ ଟିଷ୍ଣୀ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ । ପେଶାଦାର 
ଜ୍ଚିକେଟ୍‌ ଦଳ ଯେଉଁ ସାକସରଂଜାମ ନେଇ ପଡିଆରେ ଖେଳିବେ, ଗାର 
ସୌଖୀନତିନୋଟି-ଖ୍ଟବାଲା-କିକେଟ୍‌ ଦଳଠୁ ସେତିକି ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଆଶା କରିନା 
ସ୍ତମଗୀଚୀନ ନୁହେଁ । 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ, ବିଶ୍ଵାଳ: ଆହାର୍ଯ୍ୟ ମାନେ-ମଗା ଚି ମଗା ତିଉଣଂସୁରୁପେ। ସେ ଛେନା ହଉକି 
ଛତି । ବାହାର, ବିନଷ ^“ ଇରାଲେ ଲଭେହର। ପୁରି ହବତ? ନାଟକ ପାଇଁ ନିଜ 
୨୧ଂଧା.ଚିଜ ଦରକାର! 

ଛଳମୋହନ ମିଶ ଆହାର୍ଯ୍ୟଂସମ୍ପକରେ ମୋର ଯାହା ଅନୁଭୂତି ନାଟକରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୁମିକା 
ବଢିଗ୍ରଲିଛି. ଅଭିନୟକୁ ନିଖୁଣ ଓ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ କରିବାରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ପର୍ବଶ 
ପ୍ରତିଶତ ଅବଦାନ ରହିଛି | ପୁଣି ଆହାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ୁ, ତା'ର ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ .ଓ..ସମୟକୁ ନେଇ ସ୍ପିର କରାଯାଏ | ଏହା ନୈପଥ୍ୟବିଧାନ ବା 
ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରସ୍ତୁତି | ଆହାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକରେ ଅନ୍ୟ: ତିନୋଟି ଅଭିନୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବାରେ ବିଶେଷ,ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଓ ଏହା ନାଟକରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ମାତ୍ର 
ତୃତୀୟ ନାଟକଧାରାର:କିଛି ପ୍ରୟୋଗ ବିଜ୍ଞାନୀ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି | 

ନଟବର ଶତପଞ; ସ୍ଵାଭଭାବିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ. ଗୁରୁନ୍ଦଧ କମିଛି । ଅଶୁଭ କାହିଁକି 
ହେବ ?..ଦର୍ଶକକୁ କିଛି ଦେବାର-ନ ଥଲେ ଆହାଯ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇ ଚମକ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । 
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ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ ଏବର ଅଭିନୟର୍ତେ ଆହାର୍ଯ୍ୟରାଭୂମିକାଙ୍ମିକମି ଯାଉଛି ବୋଲି ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ 


କହିବା ଠିଜ୍‌, ନୁହେଁ ! କମୁଛି ବି, ବତୁଛି ବି ¦ ପ୍ରତୀକ ଆଉ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
( Suggestive } ରୀତିଂଭପରେଂଉଧେଇଁଯଗଷାହେଉଥବା ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
କମୁଛି ବାସ୍ତବ ମଞ୍ଚନ ଶୈଳୀରଂନାଟକରେ ବଢ଼ୁଛି 1 ବଢ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ବି 
ଯୁଗକ୍ରମରେ ମଣିଷର ଗ୍ରହିଦା ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଉଛି ଲିନା! ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଭାବଶାଳି ତାକୁ'ନଜରରେ.ରଖୁ ଏ ବଢ଼େଇବୀ-କମେଇବା: ଲୋଡ଼ି 
ହେଉଥ୍ବାରୁ, ଏଇଠି ଶୁଭ -(ଅୁଭର: ପ୍ାସଙକତା, ଖୋଳିଜା ଅନାବଶ୍ୟକ | 


ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ବାସ୍ତବିକ, ବିଭିନ୍ନ କାରଣସୁଝ ନାଟକରେ ।ଆଃାର୍ଯୟତ୍ତ ଭୂମିକା କମିଯାଇ 


ଅସ୍ଵାଭବିକ ବେଖାଯାଉଛି.!ଏଛାର ଅଭାବ ନାଟକ ' 'ପୀଇ ଇଁଶୁଭଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ | 


କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ନାଟକର ସଫ୍ରଳତା ସହିତ" ଆହାର୍ଯ୍ୟଂର ଘନିଷ୍ଠ ସ୍ଚର୍କ ରହିଛି । କେବଳ 


ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନୁହେ3 ନାଟକକୁ ସୁଦଧୀଧ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
` ଆହାର୍ୟ୍ୟାନ୍ତ୍‌ ଭୁମିକା..ରହିଛି । ନବାଟକାଂସହିତ “ ପେଣ୍ଟିମର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି | 
ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ଏକ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ! କଳାକାର ବେଶ, ମଞ୍ଚ 
ଉପକରଣ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଣ୍ଡିତ କରନ୍ତି | ଆବଶ୍ୟକ ନ 
ଥୁଲେ ମଞ୍ଚର କୌଣସି ଏ ଅଂଶ ଯେମିତି ଖାଲି ରଖୁବା ଅନୁଚିତ | ଯାବତୀୟ 
ପଦାର୍ଥ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ବେଶଭୂଷାରେ ମଞ୍ଚକୁ ଭର୍ଭି କରିବା ସେମିତି ଦୋଷାବହ | 


ଅବଦୂଲ ଜମାଲ ଖୀ: ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକ ହେଉବା ପୁରାତନ ନାଟକ ହେଉ ଅଭିନୟରୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟର 


ge 
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ଭୁମିକା ଆଦୈ କମିନାହିଁ । ହଁ ନାଟକର ଶୈଳୀ, ଉପସ୍କାପନାର ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ 
ଯଦି କେବେ କେଉଁଠି ଆହାର୍ଯ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିଛିଟା ଝାଉଁଳି ପଡିଥାଏ ଭିନ୍ନକଥା | 
କାରଣ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଦ୍ରୋଣରଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଭିନୟ ଆଉ ଆଜିର ନାଟକର 
ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଭିନୟ ଭିତରେ କିଛିଟା ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସେଇଟା 
ମାତ୍ର ଆଖୁର ଭ୍ରମ | ପୁରାତନ ନାଟକରେ ଦ୍ରୋଣାଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚ୍ବକଚକ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବସ୍ତ୍ଧାରଣ ଏବଂ ଆଜିର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ 
କରି ଦ୍ରୋଣାଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ ମଂଚ ଉପରେ ଉପସ୍ତିତ ଚକ୍ଷୁଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ କିନ୍ଧ 
ଅନୁଚିନ୍ତା କଲେ, ନଟାକୀୟ ଧର୍ମକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଯାହା ନିଷ୍ଟର୍ଷ ବାହାରେ 
ସେଥ୍‌୍ରୁ ଜଣା ପଡେଯେ, ପ୍ରତି କଧର୍ମି ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ବସ୍ତର 
ଦ୍ରୋଣାଗରର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦ୍ରୋଣାଗାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଯେତିକି ସହାୟକ, 

ଚାକରାକ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବସ୍ତୁରେ ପୁରାତନ ନାଟକରେ ଦ୍ରୋଣାରର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ 
ଦ୍ରୋଣାଗାର୍ଯ୍ୟବୋଲି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଠିକ୍‌ ସେତିକ ସହାୟକ | ସେହି 
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ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜିର ଶୈଳୀର ଆଉ ପୂରାତନ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୁମିକା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସମାନ, ହଁ ଗୋଟିଏ କଥା ପୂରାତନ ନାଟକରେ ଦ୍ରୋଣାରର୍ଯ୍ୟ 
ପୂଜ୍ୟ ନମସ୍ୟ କିନ୍ଧୁ ଆଜି ନାଟକରେ ଦ୍ରୋଣାଗ୍ରାର୍ଯ୍ୟ ଏକଲବ୍ଯର ହତ୍ଯାପାଇଁ 
କାଠଗଡାରେ । ତା” ସତ୍ତଗମେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଆଜିବି ତାର ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ବଜାୟ ରଖୁଛି । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ସଂପ୍ରତିକ ଅଭିନୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା କମି କମି ଯାଉ ନାହିଁ, ବରଂ 
ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚ୍ରଲିଛି । ଯେମିତିକି ସଂସାରରେ ମଣିଷର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଗ୍ରଲିଛି । 
ଅଭିନୟରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା - ରୂପସଜ୍ା, ମଞ୍ଚସଜା, ବେଶସଜା, ମଞ୍ଚ 
ସାମଗ୍ରୀ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାମଗ୍ରୀ, ଶବ୍ଦ ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ 
ପାରିପାର୍ଶିକ ଆୟୋଜନ ଯାହାକି ଚରିତ୍ରର ଆଟ୍ଗିକ, ବାଢିକ, ସାଭ୍ବିକ ଅଭିନୟକୁ 
ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ତଥା ଆଭାସିତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ ।ବରଂ ଆଗ 
କାଳରେ ଏମିତି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ପରିପାଟି ନଥୁଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଭାରତୀୟ ନାଟକ 
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ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପ୍ରାୟ ଏକା 

ସମୟରେ | ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅପର ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ନାଟକମାନଙ୍କ 

ସହ ତୁଳନା କଲେ ଆପଣ କିପରି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି? 

ରନ୍ାକର ଚଇନି: ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରେ | ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ 
ଓଡିଆ ନାଟକ ବେଶ ଉନ୍ନତ । ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କଲାବେଳେ 
ପରିମାଣତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହତାଶ ହେଉ। ଓଡିଆ ନାଟକର ମାନ ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
ଭଲ ଭଲ ନାଟକର ହିନ୍ଦୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା 
ଉଚିତ | 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଓଡିଆ ନାଟକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ନାଟକ ମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ | 
ତେବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାଟକର ଆବେଦନ ରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । 
ଯାହାଫଳରେ ମୂଳନାଟକ ଓ ସମଗ୍ର ନାଟକ ଉନ୍ନତ ମାନର ବୋଲି ଭାବପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ କିନ୍ଧୁ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ, ପରିପାଟି, ମଞ୍ଚ, ସଂଗୀତ, ସବୁରେ 
ସମୟୋପଯୋଗୀ ପରିବର୍ଭନ ଆସି ପାରିନାହିଁ। ଫଳରେ ଓଡିଆ ନାଟକ ଅନୁନ୍ନତ 
ବୋଲି ଧାରଣା ଆସିଥାଏ ! 

ଶରତ ପୁଜାରୀ: ଓଡିଆ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଓ ମଞ୍ଚ ଅଭାବରୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଛରେ ପଡିଯାଇଛି | 

କୁଞ୍ଜ ରାୟୟ ଓଡିଆ ନାଟକ ଅନ୍ଯଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ହେବାରେ ସଂଖ୍ଯା ଲଘୁ । କିନ୍ଧ ତାହାକୁ 
ଅନୁଦିତ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ବିଶେଷତଃ ମୋ ଜାଣବାରେ ମରାଠୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ । 
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ଗୋପାଳ ଦେ: ଓଡିଆ ଜାତିର ଭାବନା ଯେତିକିବାଟ ଆଗେଇବ ଓଡିଆ ନାଟକ ସେତିକି ବାଟ 
ଯିବ । କିଛି କରିବାର ନାହିଁ । 

ହେମନିଂଦାସ ଆଝି ଓଡିଷ୍ଷାଗେ କୌଣସି ସ୍ର୍ବ୍ଧମାନ୍ୟ 'ନ୍ଵାଟ୍ୟକାର  ନାହାଁନି । ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚର 
ଅଭାବହିଁ ଏହି ଅବସ୍କା ପାଇଁ ଦାୟୀ | ନାଟକ ଯଥେଷ୍ଟ ଲେଖାକ୍ଷୀଉଛି, ମଂଚସ୍ପ 
ହେଉଛି ନାଟକୋସବରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ ୮ ମାତ୍ର ଏକରାତିର 
ବିଳାସ” ଏଗୁଡିକର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖବାକୁ ମିନୁନାହିଁ । ସବିଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ହିଁ କିଛି ପରିଚିତ । ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ନିଜସ୍ବ 
କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ୟ ନାହିଁ। ଓଡିଆମାନଙ୍କ ଭଳି ଏହା ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ଏକ ଛାଇମାତ୍ର ହୋଇରହିଛି । ଭାରତର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ବୁକରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଥବା ଓଡିଶାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ସ୍ପିତି । ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର 
ବିଡମ୍ବନା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯିବ | 

ଶଙ୍କତ୍ତ ତ୍ଲିଷାଠୀ: ମ୍ରୋର ଅନୁଭନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଷନଧ୍‌ହେ । ଯୁଁ କଣେ୮ନାଗ୍ଯକାରଃା ବରଂ ଏ ପ୍ରଶନ 
ସମାଲୋଚକ: ନାନଙ୍କ।ପରରାଯାଉ ¦ କେହିକେଵେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତିକି ଓଡିଆ 
ନାଟକକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତି୍ଷଭାକ୍ଷୀରୋର ରିତ ହୋଗଦ୍ବବା ନାଟକ ସହ ତୁଳହା 
ଜରିଦଵାନୁ୨?୨ ରର୍ରମାନ୍ନତସ୍ରୀୟ ତସ୍ସମାଲୋବକ, ଘରେ ବସି ସମାଲୋଚନା 
ଲ୍ନେଖନ୍ତି 1 ନାଟଜି ` ପ୍ରଯୋଜନା ନହ୍ବେଖନ୍ତିନ୍ନାହିଁ । ବିଗତ ୨୦ ବର୍ଷର ନାଟକ 
ଉଗତ୍ତେ ଓଡିଆ ଭାଷୀରେ ଖଣ୍ଡିଏ ସମମାଲ୍ମୋନିନା ଦହି ନାହି୨କେଉଁଠି । କ'ଣ 
ନାଟକ ହେଉଛି, ତାହା ଜାଣିବାରେ କାହାରି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ ଦି କିଛି ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି, ତାହା ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ପାଖରେ ଅଟକି ଯାଇଛି" କିଛି ବର୍ଷତଳେ 
ଆମେ ଳହୁଥ୍ଲୁ ଓଡିଆନାଟକ ବହୁତ ଅଛରେ । ଜିନ୍ଧ ଖରାକ୍ରୌଡିଏ ବର୍ଷ 
ଭିଉରେଛ ସର୍ନଂ ଭାରତୀୟମ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଓଡିଆ ନାଟକଚବେହୁବାର ସଫଳ 
ମ୍ରଯୋଜନା ଜରି ଆସିଛି । ସୁଃବୋଧନଷଳଚ୍ଚୀନାୟଙକକଃ ବିଦେଶରେ ଓଡିଆ ନାଟକ 
ମଂଛସ୍ପ .କରିଛନି | (ଜାରାୟଣ ତିକ ମୁଲ୍ତିପଥ' ଧୀର ମଲ୍ଲିକ ମନୋଜ 
ଷ୍ନ୍ଦୀୟକ ଦୋଳିଗୋରିଯ୍ଂଉଥତଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି'ଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା, 
ଏପରିକି East Zone Theartre Festival; ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ୟରଡିମ୍ୋଗିତ଼ୁରେ ଓଡିଆ ନାଟକର ଝୟେଉଁାଉଲି: ଗ୍ରଯୋଜନା ହୋଇଛି > ତାହା! 
ଦେଖୁୂଥୂଲେ, ଆଜି ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଖର୍ତିନଥାନ୍ତଃ ବା ସମ୍ବାଲ୍ୋଚକ ମାନେ ନିରବ 
ନାଆନୋ ମୋ ମହ ର-ଭାରତର ମଯା ଗକୌଣସିସାଷୀଖନୀଟକ ର ଗତିନା।ଓ: 
ପ୍ରଣଯୋଜନ ସୁଦ ଆଁଜିର ଓଡିଆ ନାଟକ ସମକକ୍ଷ 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର: ଆସ୍ଵସ୍ତ ଡୁଏଁ ୪ଏଇାଥ୍‌ ପାଇଁ ମୁଁ ଏକ୍ସ ବ୍ାଦ୍ୟ ଵନାଗଷ୍‌ ନାଗପୁର ଇତ୍ୟାଦି 
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ସ୍କାନରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରିଛି ଓ ଅନ୍ୟଭାଷାର ନାଟକ ଦେଖୁଛି, ପଢିଛି । ଆମ 
( ବିଶେଷ କରି କୋଶଲୀ) ନାଟକ ଯଥା: କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ରାଏମତି 


PJ 


ର ବାଏର୍‌' ଅମ୍ଭା, ମାହଁପୁରୁ, ଅଶୋକ ବହିଦାରଙ୍କ ‘ଘା , ରବିରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ଗଧର୍‌ କଥୀ” ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ “କୃବ , ଶ୍ୟାମ ଓ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ତସ୍ସୈୈଶ୍ରୀ 
ଗୁରବେ ନମଃ” ସୁରେଶ ସାହୁଙ୍କ “ମେରା ଭାରତ ମହାନ୍‌' ପୁଣି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ ଯଥା:- ରାମ ରାଇଜ” “ଟୋକିମାରା' ‘ମେରିଆ', ତୁଲସୀ” ଇତ୍ୟାଦି 
ନାଟକକୁ ନେଇ 'ତ ବହୁ ତର୍କ ବିତର୍କ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ' କୁଆଁରୀ” ପ୍ରଥମ 
କୋଶଳୀ ଟେଲିଡ୍ରାମା, ଯାହା ବହୁବାର ଦୁରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରସାର ହୋଇ 
ସାରଲାଣି । କୋଶଳୀ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟକ ସହ ତୁଳନା କରି ଆଲୋଚନା 
କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି | 

ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ: ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଏଯାବତ୍‌ ଲିଖତ ମୌଳିକ ତଥା ସୃଷ୍ଟିଧମୀ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା | ବସ୍ତୁତଃ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନରେ 
'ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖୂତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଆମ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମୌଳିକ ଓଡ଼ି ଆଁ ନାଟକ''ଅବଶ୍ୟ ଅପର ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ 
ନାଟକମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନୀୟ | କିନୁ ଏଭଳି ନାଟକର ଦିଗନ୍ତ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଲିଖୂତ' ନାଟକର ' ଦିଗନ୍ତ ପରି ସେତେ ବସ୍ତୃତ ନୁହେଁ | 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଃ ସୀମିତ ଅଥରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଯଦି ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରବଂଧ 

ମଂଚରେ ପରିବେଷଣ ବୋଲି ବୁଝାଯାଏ, ତେବେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଂକ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହେଲା' ପ୍ରାୟ ଏକା ସମୟରେ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ 1 ଯଦିଓ ଏକ ଅନୁଦିତ :ବଂଗଳା ନାଟକ ୧୭୯୫ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇସାରିଥଲା ! ପ୍ରଥମ ' ମୌଳିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ “ବିଦ୍ୟା ସୁଂଦର” ୧୮୩୫ 
ରେ ମଂଚସ୍ପ ହେଲା ଓ ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ଓଡିଆ ନାଟକ ବାବାଜୀ” ୧୮୭୭ରେ ! 
ଓଡିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରାୟ ୧୩୦ ବଷ, ହୋଇଁଥବାରୁ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡିଆ ମଧ୍ୟରେ 
ଥୁବା ୪୨ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଯେ ପକ୍ଷୀ ଯେତେ ସହଳ ଘର. 
ଛାଡିବ, ସେ ସେତେ "ସହଳ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଯିବ । ଆମେ ପାଗ ଭିଡିଲା ବେଳକୁ 
ଅନ୍ୟ'କୈତେକ ଖୈଷା ଯଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରିରୈ ପହଂଚି ଯାଇଥୂଲା, ନେଣୁ ସମାନ ଉଜକର୍ଷ 
ଆଶୀା କରିବାୀଂବୃଥା ଥୁଲା ଏହା ବୃଥା ଥୁଲା ସେତେବେଳ ଯାଏଁ ଯେତେବେଳ 
ଯାଏ ନାଟ୍ୟକୀରମୀନ ବିଦେଶୀ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଶୈଳୀ ଗରି କରି.ନଥ୍ଲେ, ଅର୍ଥାତ 
ନିଜ ମାଟି ; ପାଣି, ପବଵନରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜ ଲୋକଙ୍କ କଥା କାହାଣୀ 
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ରୂପାୟନ କରୁଥୂଲେ । ଥରେ ଗରି ଆରଂଭ କଲେ, ଦୂସ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଅତିଶୀଘ୍ର 
ଧନଶାଳୀ ହୋଇଯାଏ । ଗ୍େରି ଧରା ନ ପଡିଲେ ଧନ,ମାନ, ସମ୍ମାନ ସବୁ 
ମିଳିଯାଏ । ଏବେ ଜଗତୀକରଣର ଯୂଗ, ଇଂଟରନେଟ୍‌ର ଯୁଗ, ମୁକ୍ତ ଅବାଧ 
ସୂଚନା ପ୍ରାପ୍ତିର ଯୁଗ । ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ନାଟକର 
ତୁଳନା ଏକ ଫଳପ୍ରଦ ଉଦ୍ୟମ ନୁହେଁ । ଏବେ ପେରିସ୍‌ର ଯୁବକର ପୋଷାକ 
ସହ ପୂରୀର ଯୁବକର ପୋଷାକ ସମାନ । ରୁଚି ସମାନ, ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ସମାନ, 
ଆଶା ଆକାଙ୍କାକ୍ଷା, ଦୃଷ୍ିି କୋଣ ବି ପ୍ରାୟ ସମାନ । ତେବେ ଓଡିଆ ନାଟକରେ 
ଲୋକ ନାଟକ ଆଂଦୋଳନ ନିଆରା । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଇସ୍ତାହାର ସଂବଳିତ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ଏହା ଓଡିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ଏକମାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ । 
ଓଡିଆ ଲୋକ ନାଟକକୁ ଅପର ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକ ସହ ତୁଳନା କଲେ 
ଆମେ ନିଜକୁ ଅଭିନଂଦିତ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି । ଆମେ ଗର୍ବିତ । 

ମଙଟ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ: “ ଆଗରୁ ତୋ” ପରି ତିଆରି କରି ନ ଥୂଲିରେ” , କହନ୍ତି ସୁଷ୍ଠା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର 
କାନରେ | ଏଣୁ କେହି ଆଉ କାହାସହ ତୂଳନୀୟ ନୂହେଁ । ଓଡିଆ ନାଟକକୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପକାଇବା କେମିତି ? କଳାର ଖେତରେ ନଥାଏ କୌମାର୍ଯ୍ୟ, ଥାଏ 
ବର୍ଷିତ ମନୋଭୂମିରେ ¦ ଓଡିଆ ନାଟକର ଅନୁବର୍ରନ ଆଉ କାର Xeorx Copy 
ନୁହେ” , ଏବେ Higher reality | 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ନାଟକର ତୁଳନା ଯଥାର୍ଥ ନୂହେଁ । 
ତଥାପି ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିକୃଷ୍ଟ ବି 
ନୁହେଁ । ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର ଆମର ଉଜ୍କଷ୍ଟତା ଆମେ ପ୍ରମାଣ କରିପାରିନାହୁଁ । ଏହାର କାରଣ 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ଆମ ନାଟକର ବହୁଳ ପ୍ରଚ୍ବାର, ପ୍ରସାର ଓ 
ପ୍ରୟୋଗର ଅଭାବ | ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସର୍ବ ଭାରତୀୟସ୍ତରରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନାହିଁ, ଅନ୍ତତଃ ଅଶୀ ଦଶନ୍ଧି ପରେ | 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ଅପର ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କୌଣସି ଗୁଣରେ 
ଉଣା ନୁହେଁ | ଅବଶ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚନାଟକ | ଅତୀତରେ ବି ଉଣା ନ ଥୁଲା | 
ଏଣୁ, ଗର୍ବ କରିବାର ମାନେ ଅଛି । ଆମର ପଦୁଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର 
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ତ୍ରିପାଠୀ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, କୋଶଲି ଅଟଳ ବିହାରି ପଣ୍ଡା, ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ 
ବିଶ୍ଵାଳ, ଅଶୋକ ବହିଦାର, ଅର୍ଜନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ, 
ନକୁଳ ବାଦୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃ ତିକୁ ପ୍ରତିବେଶୀ ନାଆଁକରା ନାଟକମାନଙ୍କ ସହ 
ତଉଲ କରାଯାଉ |! 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ନାଟକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଗୁଡିକର ସମବୟସର 
ହେଲେ ବି ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ ଅଧଵକାଂଶ ଓଡିଆ ନାଟକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ( ବିଶେଷତଃ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ) | ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଓଡିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ବହୁ 
ସମୟରେ ଓଡିଆ ନାଟକ ମୌଳିକତା ହରାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ସର୍ବଭାରତୀୟସ୍ତରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସ୍କୀକୃତି ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଆମେ ଆମ ନାଟକକୁ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କରିପାରୁନାହୁଁ । ଆମ ପ୍ରଦେଶରେ ଆମ ନାଟକ ଦେଖୁବାର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁନାହୁଁ । ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବ ସେ ନାଟକ, ଯାହା ଏ ମାଟିର ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟରେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଥ୍ବ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଅବକାଶ ଏବେ ବି ରହିଛି । କୋଶଲୀ ନାଟକମାନ ସେ ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପ୍ରୟାସ | 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖା: ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ଯା ଛାଡି ନାଟକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯଦି ନାଟକକୁ ବିଗ୍ଵାର 
କରାଯାଏ ତା'ହେଲେ ନାଟକ ଭାଷାଶ୍ରିତ ନୂହେ । ତା'ର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଭାଷୀ 
ରହିଛି । ତୁଳନାମବକ ଭାବରେ ତୁଳନା କଲେ ଅନ୍ୟଭାଷୀ ସହିତ ଆମର ନାଟକ 
ଏତେଟା ଦୂର୍ବଳ ନୁହେଁ, କିନଧ ମଂଚମୂଲ୍ୟ ଆଉ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯର କଥା ଯଦି 
ଉଠେ, ଆମ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ମଂଚମୂଲ୍ୟର କିଛିଟା ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇପାରେ | କାରଣ, ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହର ଅଭାବ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ରଂଗମଂଚର ଅଭାବ, 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର, ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଓ ଦକ୍ଷତା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଆମେ କିଛିଟା ପଛେଇଯାଇଛୁ | ନାଟକକୁ ପ୍ରକୃତ ଆଧୁନିକ 
ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନପାରି ପଛେଇଲା ପଛେଇଲା ପରି ଅନୁଭବ 
କରୁଛୁଁ । କିନ୍ତୁ ଯଦି ନାଟକୀୟ କଥା ବସ୍ତୁର ସାହି ତିକ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଏ 
ତା'ହେଲେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଯେକୌଣସି ନାଟକଠାରୁ ଆମ ଓଡିଆ ନାଟକ 
କମ୍‌ ନୂହେଁ । ସମସ୍ୟାପ୍ରଧାନ .ନାଟକ ହେଉ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ ହେଉ, 
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ଶୌରାଣିକ ନାଟକ ହେଉ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଉ 'ବା ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ 
ହେଉ ଜିତ୍ବା ନାଟକ୍କରେ ନାସ୍ତିବାଦର କଥା ହେଉଁ, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର କଥା ହେଉ, 
ଜୀବନ୍ନ ଦର୍ଶନର 'କିଥା ହେଉ ଓଡିଆଁ'ନୀଟକ ଯେ କୌଣସି ନାଟକଠାରୁ ଉକ୍ୃଷ୍ଟ 
ନ ହେଲେବି ସମଷ୍ଠନ୍ଧ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଂଚଳରେ ଯଦି ୬ ମୋହନ ରାକେଶ, 
ଗିରିଶ କର୍ଣ୍ଣ ତ; ବାଦଲ ' ସରକାର, "ବିଜୟ ତେଞ୍ଡଲ୍କର ଅଛନ୍ତି ତା? ହେଲେ 
ଆମେ ପାଇଛୁ ମନୋରଂଜନ ଦାର୍ଶ, ବିଶୁଜିତ 'ଦାସ, ଆଉ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ, 
କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ମୁଁ ଯାହା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅନୁଭବ କରେ, 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକ ମାନ ନିଜନିଜ ଅଂଚଳର ସଂସ୍କୃତିକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କଲାବେଳେଂଆମ ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ସୀମିତ 
ରହି ପଷ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅବହେ ଳିତ କରିବା ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ ନାଟକ ତା'ର 
ବ୍ୟାପକ୍କତା' ହଜେଇ ବସିଛି ବୋଲି ମୋର  ଦୃଢବିଶ୍ଵାସ । 
ବିଜୟ ' ଜୂର୍ମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଯେଉଁ ଭାଷା ଯେତେ ସମୃଦ୍ଧ ସେଇଜାତିରଂ ଚେତନା ସେତେ ସମୃଦ୍ଧ ! 
ତେଣୁ ଯେଉଁ ଭାଷା ଯେତେ ସମୃଦ୍ଧ ସେଇଭାଷାର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେତେ ସମୃଦ୍ଧ । 
କାହିଁକି ନୀ ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ତଥା ଚେତନା ହିଁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ଝୋଇଥାଏ ୮ ଆମ ଓଡିଆ ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଆମେ ବେଶ ଜାଣୁ । 
ଆମ ଭାଷାଠାରୁ ଭାରତିର ଅନେକ ଭାଷା ଆମ ଆଗରୁ ସମୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି 
ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ ! ତଥାପି 'ମଧ୍ଯ ଏଇ ଅନ୍ପ ବୟସ୍ଟ ଓଡିଆ 
ଭାଷାର ସମୃଦ୍ଧି ଅନୁଯାୟୀ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଭାରିତରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର 
ନାଟକ' ସହ ଆମର ଓଡିଆ" ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଯେ ' ସମତାଳି ଦେଇ ଗତି 
କରିପାରିଛି ଏହା ଆମ ପାଇଁ ଗୌରବର ବିଷୟ । ଯେଉଁ ଓଡିଆ ନାଟକ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ନାଟକ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଛିଡା ହେଇପାରିଛି'ସେଇ ନାଟକ ମାନ 
ହେଲା :- “ ତଟନିରଞ୍ଜନା' “ଅରଣ୍ୟ ' ଫସଲଂ “କାଠଘୌଡାଂ ‘ଶବଲିପି' 
ଜାଳାନ୍ତରଂ ବିଦୀୟ ବଳ୍ଛାଦିତ୍ୟଂ 'ସବାଶେଷି ଲୋକ “ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ” ଅଥଚ 
ଗ୍ରଣକ୍ୟ ଶବବାହକ ମାନେ” ମୃଗୟା” “ସୀତା” “ଇଚ୍ଛା ବନାମ ପଦ୍ଧନାଭଂ 
ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୂବକ ସତକଂସଂଘମତ୍ରା ଜଣେ ରାଜା ଅଲେ” ଇତ୍ଯାଦି ! 
ଏଇଥ୍‌ 'ପାଇ ଯେଉଁ 'ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଆମକୁ “ଏଂଗୌରବାରେ ଭୂଷିତ କଲେ 
ସେମାନେ ହେଲୈ:-'ସବଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଵୀର୍ସ, ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ 'ଦୀସ, ଶ୍ରୀଂବଜୟ ଶତପଥୀ; ଶ୍ରୀ 'ରଙ୍ଗାକର “ଚଇଁନି, ଶ୍ରୀ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ; ଶ୍ରୀ ରତି ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ରଞ୍ଜତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ "ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶ୍ରୀ 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାଶ ଏବଂ ଶ୍ରୀ କୁଞ୍ଜ ରାୟ ଅନ୍ୟତମ |' 
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Ho 


 ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚି ଓଂ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 


ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି, ଦର୍ଶକର ରୁଚି ନାଟକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି: । ଅଧକ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହେବାପାଇଁ ଏବେ ନାଟ୍ୟକାର, ଆଗ୍ରହୀ । ଦିନଥୂଲା ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା, ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ଥଲା ନାଟକର-କାମ | ଉଭୟର. ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ କଣ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ? “ଆପଣ ନାଟକରେ ଏହାର, କେଉଁ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧକ ଗୁତ୍ତୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି: ସାମାଜିଜ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନା ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚି? 


ରନ୍ଲାକର ଡଭନି:ଦର୍ଶଜଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ' ହେବା ସହିତ "ସମାଜ: ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ଦିଗଦର୍ଶନ 


ଦେଇଷାରିଲେ ହିଁ ନାଟିକ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଆଗେଇଁ ପାରିବ 
ଉଭୟର ନାଧୁର ମିଶ୍ରଣଂଉପରେ ମୋ 'ଜାଶକ ମାନଙ୍କତ ମୁଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି | 
ସାମାଛିକିପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଭୁଲିଗଲେଂନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି'ଓହାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, 
ଏଵଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାଜନ ନଂ ହେଲୈ ତାହା: ଜାଟକଂଂ ବୋଲାଇବ ନାହିଁ 


ଶିବଶଙ୍କାରତ୍ରିପାତୀଃ ଉଭୟଙ୍କର ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ ନିଶ୍ଚିତ ଭୀବେ"ସମ୍ଭର୍ବ କିନ୍ଧୁ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ 


ଶରତ ପଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଦର୍ଶଜୀୟ ରୁଚି “ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ତିବବ୍ତୀଗ ତୋଛକି ରେ ପହଞ୍ଚିଯିବି 
ସେତେବେଳେ, ସ୍ଥାମାଳିକ ପ୍ରତିବୃଦ୍ଧତାଳୁ ହିଁ ଆପଣେଇଚରି. . 

ସାମାଜିକ୍ର ପୁତିବଦ୍ଧତା ଓ ଉପସ୍କାପନ୍ନାର ଶୈଳୀ.ହିଁ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖଛି ଓ. ରଖବ | ଦକ୍କ୍ର ରୁଚିବୋଲି କିଛିନାହିଁ । କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ରୁଚି 
ବିଷୟରେ ଦର୍ଶକ କୁହୃଥ୍‌ଲେ, ଗଣନାଟ୍ୟ ( ଅପେରା} 3.ଓଡିଆ ଚଳଚିତ୍ର ଫୃପ୍‌ 
ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ | ସବୁ ସୁପର ଡ଼ୂପର, ହୁଅନ୍ତା ]-ତା' ହେଉଛି, ଜି ? 

ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ୧୯୬୭ରୁଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସମଗ୍ର ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ ଧ୍ୃସ୍ତ 
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ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ବିଧ୍ଵସ୍ତ କରି ଦେଇଛି ତାର ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚବିମୁଖ ହୋଇ ପଡିବା 
ଆଦୌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ନୁହେଁ । ରଙ୍ଗ କମୀମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ରୁଚିକୁ 
ନିନ୍ଦାକରି ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକ ଉଜ୍କର୍ଷ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଧାରଣ ଶଳ୍ଧିର ଦୁର୍ବଳତାର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । କରାଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୂଚି ଗଠନର ଦାୟିତ୍ଵ 
ରଙ୍ଗକମୀମାନଙ୍କର | ରାଜା (ବା ଶାସକ ବା ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀ ) ଯେଭଳି କାଳସ୍ୟ 
କାରଣମ୍‌ ସେହିଭଳି ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନେ ହିଁ ଦର୍ଶକ ରୂଚିକୁ ସୁଷମ, ସୁନ୍ଦର ବା ବିକୃତ, ଅଶ୍ଲୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଦାୟୀ 
ଏବଂ ଏହାର ଦୁଃଖଦ ପ୍ରିତଫଳନ ଆମ ଗଣନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରୁ ଶୁଣା ଯାଉଥବା 
ଦ୍ବୈତାର୍ଥବୋଧକ ସଂଳାପ, ସେଠାରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବା ନୃତ୍ୟନାମରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନୃତ୍ୟର ବିକୃତ ଅନୁକରଣ । ରୋଗଟା 
କ୍ରନିକ୍‌ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲିଗଲେ ତାର ଚିକିତ୍ସା ଯେମିତି ବ୍ୟୟବହୁଳ, ଆୟାସସାଦଧ୍ଯ 
ଓ କଷ୍ଟକର ସେମିତି ଲୋକ ରୁଚି ଥରେ ପଥବଣା ହେଲେ ତାକୁ ପୁନର୍ବାର 
ଠିକଣା ବାଟକୁ ଆଣିବା ଦୂଃସାଧ୍ଯ ଯଦିଓ ଅସାଧ୍ଯ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ଏଥୁ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ ପରି ଯୋଜିତ, ନିରବଛିନୃ୍‌ ଭାବେ 
ଧାରବାହିକ ଏବଂ ଏକନିଷ୍ଠ ସଂଘବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ନାହିଁ । ପୁଣି 
ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍ମିତି ପାଇଁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତି ବଦ୍ଧତାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେହି ସମାଜ ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରେ ବା ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇପାରେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରିବା ବା ବିରକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ନାଟକର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ହେବା ଉଚିତ ନୂହ । ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସବୋଧ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଅଭିରୁଚି ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ନ ହେଲେ ସେହି ଦର୍ଶକ ଅବାଞ୍ତ | ନାଟକ ବର୍ଜନୀୟ | 
ନାଟକ ବା ମଞ୍ଚର ସାମାଜିକ ପ୍ରିତବଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ ଶଂ ଗୋଟିଏ 


ସୁନ୍ଦର କଥା କହିଛନ୍ତି | ତା'ହେଲା- The theartre is a factor of 
thought, a prompter of conscience, an elucidator of special 
conduct, an armoury against despair and darkness and a 


temple of the ascent of man-’ ଆଗାର୍ଯ୍ୟ ଭାରତ ମଧ୍ୟ ସେଇ କଥୀ 
କହିଛନ୍ତି । ସିସେରୋ ପୁଣି ନାଟକକୁ a copy of life, mirror of custom 
and a reflection of truth’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ! ନାଟକ ଏକ ମନ୍ଦିର, ଏକ 
ସାଧନାପୀଠ ଏବଂ ମାନବିକତାର ଦୀକ୍ଷାଳୟ | ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ହିଁ ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ସହାୟକ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ନେଇ ନାଟକ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଏକ 
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ଶିଙ୍ଗର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ପ୍ରକୃତ କଥା କିନ୍ଧ ହେଉଛି ଏହାର ଠିକ୍‌ ଓଲଟା | 
ନାଟକ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ! ସୁନା ହିଁ ପିତ୍ତଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝାଇଦେବ । 
ଯେ ଜୀବନରେ କେବେ ସୁନା ଦେଖୁଲା ନାହିଁ, ସେ ତା'ର ମହତ୍ବ ବୁଝିବ 
କେମିତି ? 

ଅଧ୍କ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାଜନ ହେବା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଆଗ୍ରହୀ, ଏକଥା 
ଠିକ୍‌ । ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚି ପ୍ରତି ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି, ତା ବି ଠିକ୍‌ ମାତ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ରୁଚି, ନାଟକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି, ଏହା ହଜମ ହେଉନାହିଁ। ଅପେରାରେ ଏଭଲି 
ହୋଇଥାଏ | ଯଦି ଏହା ସତ୍ୟ, ତେବେ ନାଟକର ଏ ଦୁରାବସ୍ଥା ଆସିଥାନ୍ତା 
କାହିଁକି ? ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚି ସେଇଠି ନାଟକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ଯେଉଁଠି 
ବ୍ୟବସାୟ ହୁଏ । ମୁଁ ଭାବୁଛି ଉଭୟର ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ଗତ 
୨୦ ବର୍ଷର ନାଟକରେ | ଯେଉଁଠି ନାଟକ ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଛି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଖାଲି 
ହୋଇନାହିଁ । ମୁଁ ଏଠି ଦର୍ଶକ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ ଅପେରା ଭଳି 
ରାତିରେ ପଚାଶ ଷାଠିଏ ହଜାର ଟଙ୍କାର ଟିକେଟ ବିକ୍ରୀ ହେବା ଉ୍ଭୟକୁ ପୃଥକ 
କରୁଛି । ଦର୍ଶକଙ୍କର ଭିଡ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ, ନାଟକ ପଛରେ ପୁଞ୍ଜି 
ଲଗାଇବା ବାଲା, ପ୍ରଚାର କରିବା ବାଲା, ନାଟକ ଏକ ଉତ୍ତେଜକ 
ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ, ବିକୁୟଯୋଗ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବା ବାଲା ଦରକାର ! 
ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତ ଉପେକ୍ଷା, ପ୍ରୋତସ୍ସହନର ଅଭାବ ଓ 
ଚାରିଆଡେ ‘ନାଟକ ମରିଗଲା” ବୋଲି ହାହାକାର ସତ୍ତେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ସୌଖ୍‌ନ ଓଡିଆ ନାଟକ ମଂଚସ୍କ ହେଉଛି, ତା'ର ଉଦେଶ୍ୟ ରହିଛି ସମାଜକୁ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା | ଏହା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରତି ଯେତିକି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ, 
ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପ୍ରତି ସେତିକି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ମାତ୍ର କେତେଦୁର ସଫଳ ହୋଇଛି, 
ତାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରେ । ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ଯେଉଁଠି ବାପକଥା 
ପୁଅ ଶୁଣୁନାହିଁ , ଛାତ୍ର ହାତରେ ଶିକ୍ଷକ ମାଡ଼ ଖାଉଛନ୍ତି, ସେଠି ନାଟକ ସମାଜକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଏକ କଠିନ କାମ ! ବରଂ ସେ ସମାଜକୁ ସଚେତନ 
କରାଇପାରେ | ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୂଚିର ଯଦି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ତେବେ ସେଭଳି ବିଧୂବଦ୍ଧ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡେ ! ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
ଅପେରା ନାଟକ ଶିଖାଇଛି, ଏବଂ ET ଭଳି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚାନେଲରେ 
ରହି ଧାରବାହିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦାୟିତ୍ଵରେ ଅଛି । ତେଣୁ କଣ ଦେଲେ ଦର୍ଶକ କାଉଣ୍ଟର 
ଆଗରେ ଭିଡ ବାନ୍ଧିବେ ସେ ବିଦ୍ୟା ମତେ ଜଣା ଅଛି । କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁଦିନ ସେ 


ଜିଲ୍ଲ୍‌ ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର / 6 1 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିଦ୍ୟା ମୁଁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବି ସେଦିନ. ଶ୍ରଙ୍ର ତ୍ରିପାଠୀର ଶବଦାହ 
କରିବାକୁ ଲୋକ, ମିଳିବେ ନ୍ଧାହିଁ ।, ନାଟକ ମୋ ଲାଗି ତପସ୍ୟାର କ୍ଷେତ୍ର । ମୋ 
ସାଧନାର ମନ୍ତ୍ର । ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଇ ବା ନହେଉ, ସେହି ମନ୍ତ୍ର ମୋ ହୃହୟରୁ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବ । 

ପୁର୍ୁଷୋଲ୍ମ ମିଶ୍ରଃ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥଲେ ଦ୍ରର୍ଶକୀୟ ରୂଚି ରହେ ନାହିଁ କି ? ଏଛେ ବି 
ସମାଜ: ବଦଳାଇ ହେବାର ଜୁ' ରଖୁଛି ନାଟକ ! ରୁଚି ହୀନ, ଅସାମାଜିକ, 
' ଦର୍ଶନ ଶୂନ୍ଯ ନାଟକ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖ୍‌ବ୍ରାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ମୁଁ ତ ମୋ ନାଟକ 
ମାନଙ୍କରେ ,ଜାଣତରେ -ଉଭୟଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଥାଏ | କିନଛୁ ନାଟକରେ କେବଳ 
ଉଭୟଙ୍କ ମିଶ୍ରଣ ହେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବରଂ ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯତ୍ନବାନ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ୍ର ¦ 

ବିଶ୍ଵଜିତ୍ର ହାସ: ଦିନଥୂଲା, .ଳେବଳ -ଦର୍ଶକଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଆଧାର କରି.ନାଟକ,ଲେଖାଯାଉଥ୍ଲା | 
କିନ୍ତୁ. ତାହା ଥଲା କେବଳ -ଏଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ଉଦ୍ୟମଃ ଯ଼େଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଏବେ 
ଓଡ଼ିଶା ଯାତ୍ରାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି | ଅପ୍‌ର ପକ୍ଷରେ, -ସୃଜନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏ ଉଦ୍ୟମମ ବିରୋଧରେ .ବିହ୍ଲୋହର ଯର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଚାଳୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, 
ଯ଼ଦ୍ଧିଓ ସେ ସ୍ଵର ଏବେ ସୃୂଦ୍ଧା କ୍ଷଣିକ !, ମୋ, ମତରେ,-ସିଧାସଳଖ ସମାଜକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଳରିବା ବା ବିଗ୍ଦର୍ଶନ.ଦେବା.ନାଟକର,ଧର୍ମ,ନୁହେଁ । ସେଭଳି ନାଟକ 
।ଯୁଗ୍ରଧମାୀଁ ହୋଇଯବ୍ରାରଯମ୍ଭାଚନା ନହିଛି . ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ ଅଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ କରିବା, ଅନ୍ଧକାର ଭିତରୁ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷାର ଳରିବା 1 ନାଟକରେ ଏଭଳି 
ଧର୍ଘ ଆଚରଣ, କରିବା, କିଛିମାତ୍ରାରେ. କଷ୍ଟକର. ହୋଇଯୟାରେ, ଜିନୁ ତାହାହିଁ 
ନାଟ୍‌କର. ଚରନ୍ତନ, ପରଚୟ | ଏହାରି ଉପରେ..କେବଳ ମୁଁ ଗୁରୁତ୍‌ 
.ଦେଇଆସିଛି । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା..ବା..ଦଶକୀୟ-ତୁଚି, ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର 
କୌଣସି. ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମତାମତ୍ର ନାହିଁ |. . 

ଯମୋଦ ତ୍ରପାଠୀଃ ଦର୍ଶକ୍ରୀୟ ରତ୍ନ ଚ୍ରିଳକୁ ସମ୍ମାନ-ନ, ଦେଇଂକେବଳ ସାମ୍ମାକ୍ରିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥାଇ 
ନାଟକ ଲେଖାହେଲେ. ସେ ହୋଇଯିବ କ୍ଷୁଖ୍ଣ ଇସ୍ତାହାର, ଦସ୍ଥାବିଜ, ସର୍ବେକ୍ଷଣ, 
ରିପୋଟର ବ୍ରା ମାଲିକ ସୁଲଭ; ଭଚ୍ଚିଷ୍ୟବାଣୀ । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନ ଥାଇ 
ଜେବଳ-ଦଶକ୍ରଙ୍କ ରୂଚିଳୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ନାଟକର ଲେଖାହେଲେ ସେ 
ହୋଇଯିବ ପଳ୍ାୟନମନ୍ମୀରୋମଃ୍ଟିସିକମ୍‌ ଯାତ୍ରା ବା7ଆଲବମ୍‌ । ତେଣୁ ଏହା 
ସ୍ବାୟ୍ରାବିକ୍୍‌ ଯେ. ସେ କ୍ରୌଣସି ମଂନାଟ୍ୟକ୍ଥାଚ (ନିଶ୍ରେଷ କରି ୧୯୮୦ 
ପରବ୍ର୍ଭି- କ୍ରାଳର ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକ୍ନଯ଼ତିବଦ୍ଧନା ବ୍ୟର୍ତିଗତ ବିଶ୍ବାସ ଓ 
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ସ୍ଵପ୍ନ ଏଚଂ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦଶଙ୍କୀୟ ରୂଚି ଏ ନାନ୍ଦିନକତା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ, ଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଚି ସଂପନ୍ନ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତି ଯନ୍‌ବାନ ହେବେ | ସେହି ଜିଗରେ ସେ କେତେ 
ସଫଳ ହେଲେ ସ୍ବେ ଜଥା ଇତିହାସ ବିଚ୍ବର କରିବ । ମୋ ନାଟକରେ ଏମିତି 
ଏକ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ନାଟକର କଥା ଓ-ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ନାଟକରେ ସେ ଦୁଇଟିର ମାତ୍ରା କମ୍ବ ବା ବେଶୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର 
ପୃଥକୀକରଣର. ସଂଭାଚନାକୁ -ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହିଁ । ନର୍କ ବା ନର୍ରକାଠାରୁ 
ଯେମିତି ନୃତ୍ୟକୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନହିଁ, ମୋ ନାଟକରେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ 
ସ୍ପପ୍ପଠାରୁ ରୁଚି, ଶିକ୍ଷାଦାନ. ଠାରୁ ମନୋଗଂଜନକୁ ଅଲଗା କରିବା ସଂଭବ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ମୋର୍‌ .ବିଶଵସ । ଏହି ସମନ୍ସୟ ପୁଣି ଛହୁସ୍ତରୀୟ | 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ. ବିଶ୍ଵାଳ: ଏ ଅଧମ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ଠାବ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ତାକୁହିଁ ନଜର ଦିଏ | 
ମୂଳ ଦରବକ ନାଟକରେ ଥୋଇ ଜାଣିଲେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ଦର୍ଶକୀୟ 
ରୁଚି ଆପେ ଆପେ ଫୁଟିବ ! ରାମସୀତା ପ୍ରଘଟ ହେଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରହିବେ 
କେଉଠି ? ହନୁମାନ ଛାତି ଚିରି ଠିଆ ହେବେ । ସୁରନ୍ତା ଚକ ଉପରେ ମାଟିମୁଣ୍ଡା 
ଥୋଇବା ବେଲକ୍‌ କୁମ୍ଭାର ଭାବ ସାରିଥାଏ କ'ଣ ଗଢ଼ିବ । 

ବ୍ବଜମୋହନ ମିଶ୍ର ଦଶକର ରୁଚିକଥା. କହିଲେ. --ପେଷାଦାର ନାଟକ, କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ହର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର. ଦିଅନ୍ତି ।|.ମାତୁସୌଷ୍ଟନ ନାଟ୍ୟକାର କଳାତ୍ସକ 
ଉପସ୍କାପନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଦର୍ଶଳ୍କର, ରୁଟିକୁ ଅଧକ ଯରିମାର୍ଜିତ କରନ୍ତି ଓ 
ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟିଏ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି , |. ସବୁବେଳେ, ନାଟକ ଦର୍ଶକର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲୋଡ଼ିଛି .|-କାରଣ ଦର୍ଶକ: ବିନା ନାଟକର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ । ବାକି ରହିଲା 
ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାକଥା,-|.ଏଯାଏଁ.ନାଟକର ଉହେଶ୍ୟ ହିଁ ତାହା । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ .କେଉଟିକୁ ଗୁରୁତୃ ଦେବା ଓ କେଉଁଟିକୁ ନ ଦେବାର ପଶ୍ନ ଅବାନ୍ତର, 
ଉତ୍ତୟ ନାଟକରେ -ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପରିପୂରକ 

ନଟବର ଶତପଥୀ: .ଉନ୍ନତ ଓ ଜୀବନ୍‌ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନାଟକ ଦର୍ଶକର ରୁଚି,ପ୍ରରିବରନ କରିପାରେ । 
ଦୁର୍ବଳ ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ ଗୋଡ଼ାଏ । ଜୀବନଯାଇଁ ନାଟକ = ରୂଚିପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ରୁଚି ସମ୍ଭାନ୍ତମାନଙ୍କର ଏକ .ଖ୍ଆଲ |. ନରାଟୁକର, ସଂଜ୍ଞା ବଦଳୁଛି ଜୀବ୍ରନର 
ସମାନ୍ତରାଳ ହୋଇ ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଅଙ୍ଗ .ହୋଇ - | ଆମର ନାଟକର ଅବସ୍ଥା 
ଯ଼ାହା ଜୀବନର ସଙ୍କଟ ଯାହା ଆମେ ଭୋକିଲା ,ପରି ସେଇଠି ରୁଚିର 
୍ରଶୁକାହିଁ! 7 

ଜଗ୍ରଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ଦେଖଣାହାରି ଗ୍ରହିଲାମାଫି - -ପ୍ରରିବେଷଣଡ ଜରିଆରେ- ନାଟକ ସମାଜକୁ 
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ଧଉଳେଇବା ଚାହିଁ | ଏ ସମନ୍ସୟ (synthesis)ର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଉଛି 
ଆଜିର ନାଟକରେ । ପ୍ରାୟ ଲୋକରୁଚିରେ ହିଁ ଉଧେଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଯାତ୍ରାନାଟକମାନଙ୍କ କାଟ୍ତି ଆଜି ଅଧୁକ ! ଏଣୁ ଦେଖଣାହାରିଙ୍କୁ ତୋଷକଲା 
ଆଉ ସମାଜକୁ ଧଉନଳେଇଲା ଉପାଦାନକୁ ଗୋଳେଇଘାଣ୍ଟି ନାଟକ ଲେଖୁବା- 
ଦେଖେଇବାରେ ଅଡ଼ୁଆ କିଛି ନାଇଁ | ଏମିତି, ଭାତ”, ‘ଭରସା', 
*ନରଭୋମଦାସ କହେ”, ଆଗାମୀ” , ‘ଅଗଷ୍ଠ ନଅ” ପରି କେତେ ନାଟକ 
କାଳିଚରଣ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାଶଙ୍କ 
ପରି ଟାଣୁଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖାହେଇଛି ଅତୀତରେ ! ଲେଖାହେଉଛି 
ଏବେ ବି । ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶଣ୍ଡଧାରୀ” , ରଣଜିତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଗୋଇଠା ବାବା”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ’, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥ୍‌ଅନ୍ତେ' , ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭୁଖା” ଆଦି 
ୟା'ର ନଜିର | ମୋ ମତରେ, ଦେଖଣାହାରିଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଆଉ ସମାଜକୁ 
ଉଠିଆ କରିବାର ସମତାଳିକ କର୍ମ ହିଁ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଆଗେଇ ନେଇପାରିବ । 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ଏକା ସଙ୍ଗରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଳନ ହେବ! ସମାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା 
ସମ୍ଭବ । ଉଭୟର ମଧୁର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ ସମ୍ଭବ । ମୁଁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାଟକ ରଚନା କରେ । ବଳିଷ୍ଠ ' ଚରିତ୍ରର ସଫଳ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ବାର୍ରା ପ୍ରେରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଁ ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧୀନ: ଏ ଦୁଇପ୍ରକାର ଲେଖକ ତ ରହିବେ । ଦର୍ଶକର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହେବାକୁ 
ଲାଳାୟିତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକର ଚେତନାକୁ ଦଂଶନ କରୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର | 
ଏ ଦଂଶନରେ କେବଳ ' ଉଲ୍ଲାସ”ର ମିଶ୍ରଣ କରିବାକୁ ମୁଁ ବାଧ୍ଯ | ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତୁ, 
ଦର୍ଶକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଓ ସହନଶୀଳ । ଶସ୍ତା ମେଲୋ ଡ୍ରାମା ଦର୍ଶକ ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି ବୋଲି ସେଭଳି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଟି.ଭି., 
ସିନେମାବାଲା ଅଛନ୍ତି | ସେମାନେ ଡିମାଣ୍ଡ, ସପ୍ମଏ ଆଦିର ହିସାଚ ଜାଣନ୍ତି | 
ନାଟକ ଯେ ସାହିତ୍ୟ | 

ଅଛଡ଼ୁଲ ଜମାଲ ଖୀ: ଠିକ୍‌ ଶୁଣିଛନ୍ତି; ଦର୍ଶକର ହିଁ ନାଟକ ବକୁ oe କରିବା ଉଚିତ୍‌ ¦: ନ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଆଉ ଅସରନ୍ତି ସଂଳାପ ଭିତରେ ଦର୍ଶକକୁ ବିର କରିବାର 
ଅଧ୍କାର ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଆଉ ଅଭିନେତାର ନାହିଁ ¦ ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ 
ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ; ବାର୍ରାର ମୌଳିକତାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ନ କରି 
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ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । ଯାହା ନାଟକର ଦାୟୀତ୍ସ ଆଉ ସେହି 
ଦାୟୀତ୍ଵ ବହନ କଲା ଭିତରେ ଯଦି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକର ଅଧୂକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ 
ହେବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ତା'ହେଲେ ଅସୁବିଧା କଣ ? ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେବା ନାଟକର କର୍ରବ୍ୟ । କାରଣ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ, ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କିମ୍ବା ଅଭିନେତା ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକର ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକ 
ହେବା ଉଚିତ ! କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ଏହା ନୁହେଁ ଯେ, ଦର୍ଶକ ଯଦି ନାଟକରେ 
ଯୌନାଚାର କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଚି ନାଟକରେ ଯୌନକାର୍ଯ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯିବ ! ରହିଲା କଥା, ନାଟକ ଦିନେ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥଲା | ଏଇଟା 
ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ନୁହେଁ, ହଁ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାରେ 
ପ୍ରୟାସ କରୁଥାଇ ପାରେ, ଯଉଟା ଆଜିମଧ୍ଯ ଅଛି, କିନୁ ନାଟକ କେବେବି 
ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁ ନ ଥୁଲା ହଁ କିଛିଟା ଦାୟୀତ୍ବ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ଅଛି ! ମୋ 
ମତରେ ଦର୍ଶକର ରୁଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥାଇ ନାଟକ 
କରାଯିବା ଉଚିତ ସେଥପାଇଁ କିଛିଟା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଆଉ ଦର୍ଶକର 
ରୁଚିକୁ ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ନାଟକରେ ଦର୍ଶକୀୟ ଅଭିରୂଚି ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପରସ୍ପର 
ପରିପୁରକ ଅଟେ । ଦର୍ଶକୀୟ ଅଭିରୁଚି ନାମରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଭୁଲିଯିବା ଯାହା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନାମରେ ଦର୍ଶକ ଅଭିରୁଚି 
କୁ ବି ଭୁଲିଯିବା ତଦୃପ ଅଟେ | ନାଟକ ସଦାବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହିଁ ସମାଜର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ତଥା ସମଗ୍ର ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଥାଏ | ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଦର୍ଶକୀୟ ଅଭିରୁଚି 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 
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ସଂଳାପ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା 
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ନାଟକର ସଂଳାପକୁ ଆପଣ କେତେଦୂର ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଶ ମନେ କରନ୍ତି? ପାତ୍ରୋମୁଖୀ 
' ଭାଷା ନୀ”ରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆପଣ କେଉଁ ଦୃଷ୍ପିରେ ଦେଖନ୍ତି? 
ପୁଣି ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥାକଥୃତ ଲୋକନାଟକ ନୀ”ରେ ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର 
ସୁନ୍ଦର ନାଟକ “ସବୁ ଲେଖାଯାଉଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ ମତାମତ କଂ ଣ? 
ରନ୍୍‌ାକର ଚଇନି: ସଂଳାପ ନାଟକର ଆତ୍ସା । ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋଚିତ ହେବା ଉଚିତ । ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଚରତ୍ର ମୁହଁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ ଦେବା ବିଧ୍‌ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଯୁଗର ବି ଏହା 
ହୋଇ ଆସିଛି । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଲେଖା ଯାଉଥବା ସାର୍ଥକ ନାଟକ ମୁଳ 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ସରହଦକୁ ପ୍ରସାରିତ କରୁଛି । ମୁଁ ମୋର କେତୋଟି ପ୍ରାଥମିକ 
ନାଟକରେ ଏ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: (କ ) ସଂଳାପକୁ ଛାଡି ଦେଲେ କାହାଣୀ, ବିଷୟ ବସୁୁଟିଏ ତିଆରି 
ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ପାତ୍ରଟିଏକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁବା କାଠିକର ପାଠହୋଇ ପଡିବ | 
ନାଟକ Operation Theatreର ଟେବୁୂଲ୍‌୍କୁ ଚାଲିଯିବ । ତେବେ ସାମୟିକ 
ଭାବେ “ସଂଳାପ” କୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ କୌଣସି ଆପରି 
ନାହିଁ । (ଖ) ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ଭାଷା ନାଁରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ । ଏଥୂରେ ଦର୍ଶକର ଭାଷା ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ଜ୍ଞାନ ବର୍ବିତ ହେବା 
ସହ ଆମୋଦଦାୟକ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ନହେବା ପାଇଁ ସତର୍କ ରହିବାକୁ ହେବ | ଯେପରି ଦର୍ଶକ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ ମୋ ଓଡିଆ ଭାଷାର ବିବିଧତା କହି ଗର୍ବ କରିବ । (ଗ) 
ଲୋକ ନାଟକ ନା ରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦର ନାଟକଗୁଡିକ 
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ଶରତ ପୁଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ଲେଖାଯାଉଛି ତାହା ଭଲକଥା |! ତେବେ ସେହି ନାଟକ ଗୁଡିକର ଭବିଷ୍ଯତ 
କଣ ହେବ ?ତେଣୁ ଯଦି ସେହି ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ପୁଣି ଅନୁବାଦ କରି ମୁଖ୍ଯ 
ଓଡିଆ ନାଟକର ସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ୍‌ କରିଦିଆଯିବ ତେବେ ଓଡିଆ ନାଟକ 
ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇପାରିବ । 

ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ତେବେ ନାଟକଟି 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ହେଲେ ଭାଷାରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ ହୋଇପାରେ ବା 
ସାଙ୍କେତିକ ହୋଇପାରେ । 

ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଆଦୌ ଅରୁଚିକର ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ସେଭଳି ପ୍ରାତ୍ରମୁଖ୍‌ ଭାଷା ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା 
ମାନଙ୍କର ନିକଟବରତ୍ରୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାବନାର ପ୍ରତିଛାୟା। ଯେଉଁ ଭାଷାରେ, ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହରେ 
ଥୁବା ଦର୍ଶକ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ଦୃଢ କରିହେବ ସେଇଟା ହିଁ ନାଟକର ଭାଷା 
ହେବା ଉଚିତ୍‌ । 

ସଂଳାପ ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରମୁଖ ଚିହ୍ନ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ସାଧନ | ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ 
ହୁଏ । ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଭରତ କାଳୀନ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଯୋଜନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ, ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ ! 
ଆଞ୍ଚଳିକ ବା କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଭାଷା ଓଡିଶାରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ, ତାହା ହେଉଛି 
କୋଶଲୀ ଭାଷା ¦! ଏ ଭାଷାର କେତୋଟି ନାଟକ ପଢିବାର ଓ କିଛି ଦେଖୁବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ହୋଇଛି । କୌଣସି ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ନ କରି, କେବଳ ଏତିକି 
ଜୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କିଛି ନାଟକ ମାନକ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକ 
ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୂହନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ 
ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ସଂଯୋଗ ! 

ସଂଳାପ, ନାଟକକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ | ଏହା ଗୁରୁତ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ଣ | ଚରିତ୍ରର 
ସାମାଜିକ, ଅର୍ଅନୈତିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ନେଇ ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଭାଷା 
ଦିଆଯାଏ | ଯଦି ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରେ କିମ୍ଭା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ତା ମୁହଁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାରେ କିଛି 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏହା ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ନାଟକ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର 
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ଜଣେ ଲେଖକ ଯଦି କେବଳ ସେହି ଭାଷାରେ ଲେଖେ, ତେବେ ତାର କିଛି 
Limitation ରହିଛି କିମ୍ଭା Standard ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରୁନାହିଁ । ସେ ଅନ୍ୟ ସମାଜକୁ, ଚରିତ୍ରକୁ ଓ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରୁନାହିଁ । 
ମୋ ମତରେ Standard ଓଡ଼ିଆ Language, ଯାହା ଆମେ ପଢୁଛୁ, ଲେଖୁଛୁ, 
ହୁଏତ ମୋ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକ କଳାହାଣ୍ଡିର ଭାଷୀ ବୁଝି ନ ପାରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଧାରା 
ନାଟକର ପଠନର ଓ ଦର୍ଶକମାନେ med ହୋଇଯିବେ | କିନୁ Standard 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଲେ ଏହା ବୃହତ୍ତର ଦର୍ଶନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିବ । 
ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏତେ ଛୋଟିଆ ରାଜ୍ୟରେ ଭାଷାକୁ ନେଇ ଆଞ୍ଚଳିକତା ପୂଣି କଣ ? 
ଏହାଛଡ଼ା, ତଥାକଥ୍ତ ଲୋକନାଟକ, ନାମରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ନାଟକ 
ଲେଖା ଯାଉଚି, ମୁଁ ବୂଝି ପାରୁନି । ଲୋକ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, କେବଳ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖାଯିବା । ଏହା ବୃହତ୍ତର ସମାଜର ସମସ୍ୟା 
ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ମୁଁ ଭୋକନାଟକର ଜଣେ ଅଂଶୀଦାର ଏବଂ ୧୧ରୁ ଉର୍ 
ନାଟକ ଲେଖୁଚଟି, ମାତ୍ର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ବି ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରିନାହିଁ । 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଃ ସଂଳାପକୁ ତ।ଟଜଂଉ ହୃଦସ୍ମନ୍ଦନ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଅପାତ୍ରୋମୂଖୀ 
ଭାଷାର ନାଟକର ଶୀଘ୍ର ମୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ କିମ୍ବା ମଞ୍ଚକୁ ଯାଇ ମାନ୍ୟତା ପାଇବାର 
ସଂଭାବନା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ |! ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ସଂଳାପ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ 
ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଓଡିଆ ନାଟକ, ସିନେମା, ଟିଭିରେ ଇତର ଚଚିତ୍ରମାନେ ହିଁ 
କୋଶଲୀ କହିବା ପରମ୍ପରାକୁ ମୁଁ ଘୃଣା କରେ । ଓଡିଶାରେ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଛି ବୋଲି ମୁଁ ଆଗରୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି | କିନ୍ତୁ ସମ୍ପତି 
ଯୁବନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତ ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି ଦାବି 
କରିନାହାନ୍ତି | ମୁଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁଛି । ତାହା କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟକ ସମାଲୋଚକ ବିଗ୍ବର କରିବେ | 

ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ: ଅଭିନୟ ବ୍ୟତୀତ ସଂଳାପହିଁ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ | ତେବେ ପାତ୍ରୋମୁଖୀ 
ଭାଷା ନାମରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ବିଗ୍ବରଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ | 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାରେ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବିକୃତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ମୋ ମତରେ ଯେକୌଣସି ନାଟକ ସର୍ବାଙ୍ଗରୂପେ 
ଯେକୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଏଭଳି ଭାଷାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟକ ( ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ମୁଁ ନିଜେ ଦେଖୁଛି ) ବାସ୍ତବରେ ମନୋଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଛି ! 


ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର / 6 8 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ମଂଚର ମୁଖ୍ଯ ପରଦାକୁ ପକାଇ ଦେଇ ଯଦି ପରଦା ସେପଟୁ ନାଟକର 
ସଂଳାପ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଯଦି ତଥାପି ବସି ରହଂତି, ତେବେ ତାହା 
ସଫଳ ସଂଳାପ | ମୁଁ ଚାହେଁ, ଅଂଧମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବସି ମୋ ନାଟକ 
ଉପଭୋଗ କରଂତୁ ଏବଂ ସଂଳାପ ଲେଖୁଲାବେଳେ ସେମାନେ ହିଁ ମୋ ଆଖୁ 
ଆଗରେ ଥାଅଂତି । ମୁଁ, ଚାହେଁ, ବଧୀର ମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବସି ମୋ 
ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରଂତୁ ଏବଂ ଅଭିନୟ ( ଅଂଗିକ ଅଭିନୟ ) ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ସେମାନେ ହିଁ ମୋ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଥାଆନ୍ତି ¦ ସରଳ, 
ସୁବୋଧ୍ୟ ଓ ଛୋଟ ବାକ୍ୟଗଠନ କରେ ଯେମିତି ତାହା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ସାଧାରଣ କଥାବାର୍ଭା ପରି ଲାଗିବ । ଗୀତି ସଂଳାପ ବା ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ ସଂଳାପ 
ମୋତେ ଅବାସ୍ତବ ଲାଗେ; ନାଟ୍ୟକାରର ଭାଷା ପରି ଲାଗେ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା 
ପରି ଲାଗେ ନାହିଁ। ପାତ୍ରର ଭାଷା କ'ଣ ହେବା ଉଚିତ ବିବାଦର ବିଷୟ ନୂହେଁ; 
ତା'ର ଭାଷା କେମିତି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ତାହା ବିବାଦର ବିଷୟ | ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରତି ଅଭିପ୍ରେତ; ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ବୂଝି ପାରୁଥ୍ବା ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ହେବା 
ଉଚିତ, ସେ ଭାଷା ଆଂଚଳିକ ଭାଷା ହୋଇ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ 
କ୍ଷତିନାହିଁ। ଅଂଚଳିକ ଭାଷା ବା ଉପଭାଷା ବୋଇଲେ ଯଦି ସମ୍ବଲପୁରୀ, ବ୍ହ୍ମପୁରୀ 
ବା ମୟୁରଭଂଜୀ ବୁଝାଏ, ତେବେ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଏଗୁଡିକର ବହୁତ ଖୁବ୍‌ 
ସହଜରେ ବା ସାମାନ୍ୟ ଚେଷ୍ଟାରେ ବୁଝିଥାଅଂତି; କିନ ଧରଂତୁ, ସଂଥାଳୀ ! 
ଏହା ଓଡିଶାର ଏକ ବୃହତ ଅଂଚଳର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଭାଷା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ 
ସାଂଥାଳୀ କହୁଥ୍ବା ପାତ୍ର ସାଧାରଣ ଓଡିଆ ଦର୍ଶକର ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ । 
ସେଥ୍ରୁ କିଛି ଅଭିନବ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ ! ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମୟୁରଭଂଜୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଂଶ ନାଟକ ପ୍ରଥମ କରି ଲେଖୁଛି ( ଛଉ ନାଟକ) ଓ 
ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ଓଡିଆ ଭାଷାର ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ପୂରସ୍କୃତ ବି ହୋଇଛି (ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ, ୧୯୯୧), କଟକ 
ଆକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୟୂରଭଂଜ ( ଗୁରୁ କୃଭିବାସ ) ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
(ଧୁନି ଓ ଭୂଲ, ଡଃ. ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସ୍ଵ ପକାରଂକର ଓଡିଆ ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟ ରୂପଂତର ) 
ଲେଖୁଛି, ବ୍ରହ୍ମପୁରୀ ଅନେକ ନାଟକରେ ଲେଖୁଛି ! ସାଂଥଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛି 
“ ପରିଚୟ” ରେ । ଏ ସବୁ ବେଶ୍‌ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଛି | ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦର୍ଶକ 
ବୁଝିଲେ ବି ଯଦି ଓଡିଆ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ଇଂଲିଶ୍‌ ବାକ୍ୟ ତଥା 
ହିନ୍ଦି, ଉର୍ଦ୍ଧ ପାର୍ଶା, ଆରବୀ ଶଦ୍ଧ ବ୍ୟବହାର କରୁଚୁ, ତେବେ ଓଡିଶାର ଏହି 
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ଭାଷୀ ଉପଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ ଅସୁବିଧା କ”ଣ, ଆପରି କାହିଁକି ? 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଭିବୂଵି ଯଦି ନାଟ୍ୟକାରର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତେବେ ଏହି 
ସବୁ ଭାଷା /ଉପଭାଷାକୁ ଗର୍ବର ସହିତ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ମାନକ 
ଭାଷା, ଆଂଚଳିକ ଭାଷା ବା ଉପଭାଷା ଯାହା ବି ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି, ତାହାର 
ସ୍ତର ହିଁ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହେବା ଏକାଂତ ବିଧେୟ ! ତେଣୁ ଭାଷାଟିର 
$0C୯iolect ଓ register ଭିନ୍ନ ହେବ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ନେଇ ¦ ଘଟଣା ବା 
ଦୁର୍ଘଟଣା ସମାନ ହେଲେ ବି ଚିରତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ନେଇ ତା'ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ହେବା ହିଁ ସଫଳ ସଂଳାପ । ସବୁ ଚରିତ୍ର ହୁଏତ ଓଡିଆ 
କହୁଥାଇପାରନ୍ି, କିଂତୁ କେଉଁ ଓଡିଆ, କି ପ୍ରକାର ଓଡିଆ, କିସ୍ତରର ଓଡିଆ 
କହୁଛନ୍ତି ସେଇଟା ହିଁ ଗୁରୂତ୍ସପୂର୍ଣ । ଦୁଃଖର କଥା, ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ସେ 
ଦିଗରେ ସଚେତନ ନୂହଂତି | ସେ ଦିଗରେ ସଚେତନ ନ ହେଲେ ମଂଚ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଯାତ୍ରା ବା ଧାରାବାହିକ ଧର୍ମୀ ହୋଇଯାଏ । 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ: ନାଟକ କଣ କହିବ ? ସଂଳାପ ହିଁ ତାକୁ ଧରିରଖେ | ତାରରେ ଯେମିତି 
ବିଜୁଳି । ଧାଡିଏ ସଂଳାପ ନାଟକକୁ କଉଠୁ ନେଇ କଉ କଉଠି ଥୋଇ ଦିଏ । 
ମୁଦୁସୁଲୀକୁ ମହାଦେଇ କରିଦିଏ | କବିତାରେ ବଳକା ଆନନ୍ଦ ଥାଏ | ନାଟକରେ 
ତାକୁ କାବ୍ୟିକ ଛୁଙ୍କ ମାରିଦେଇ ଜାଣିଲେ ଦର୍ଶକକୁ ଟଣଟଣାଏ | ନାଟକ ପାଇଁ 
ଭାଷା ବାଧକ ନୁହେଁ । ପେୟଟି ଠିକ୍‌ ଥଲେ ପାତ୍ରର ପ୍ରକାର ଭେଦ କ୍ଷତି କରେନା | 
କାରଣ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମ ନାଟକ ନୁହେଁ । lay is not measure by its 
lenth, bradth, and gloss, but by it depth | ନାଟକର “ଦମଂକୁ 
ଯେଉଁଭାଷା ଫୁଟାଇପାରେ ତାକୁ ଆଦରି ନ ନେବା କିଆଁ ? 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ରୟ ନାଟକରେ ସଂଳାପର ଗୁରୁତ୍ଵ କଥା, - ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, 
ସଂଳାପ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ | ଅଧୂକ କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ | ସଂଳାପ ସବୁବେଳେ 
ପାତ୍ରମୁଖୀ ! ଭାଷା ଆଞ୍ଚଳିକ ହେଉ କି ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ହେଉ ପାତ୍ରମୂଖୀ ହେବା 
ଜରୁରୀ । କାରଣ ନାଟକର ଗତି ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବା ସହ ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ କ୍ରିୟା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଆମର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାରେ ଯେତେ ଅଧୂକ ନାଟକ ଲେଖାହେବ ସେତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ 
ହେବ | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ସଂଳାପ ରହିବ, ଏହାର ଅଭାବରେ ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେଇଁ ଉଠିବ କି ? ତେବେ 
ଭାଷାକୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ କାହିଁକି ମନେକରାଯାଇଛି । ପାତ୍ରଟି ତା'ର ନିଜର ଭାଷା 
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ଜଗଦାନନ୍ଦ: 


କହିଲେ ଅସୁବିଧା କେଉଁଠି ? ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ବିଗ୍ବର ଭାଷାତତ୍ତର ବିର୍ବର 
- ନାଟକର ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟକର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅଞ୍ଚଳଜାତ ସୂକୂମାର 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିକଶିତ କରିବା | ତାହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ନ ହୋଇ କଂଣ 
ରାଜଧାନିଆଙ୍କ ଭାଷାରେ ହୁଅନ୍ତା ୨ ତାହା ତଥାକଥ୍ତ କାହିଁକି ହେବ ? 

ଅନ୍ଧ ଜଣେ, ଖାଲି ସଂଳାପ ଶୁଣି ବାକି ତିନିକିସମ ଅଭିନୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିପାରିବ 
ମନର ଆକ୍ଷିରେ |! ନାଟକରେ ସଂଳାପର ଥାନ କେଉଁଠି, ଏଥ୍‌ରୁ ଠଉରେଇ 
ହୁଏ | ନାଟକର ବାଧାହୀନ ପରିବେଷଣକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପାତ୍ର ଲାଖ୍‌ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ିଲେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ¦ ଏବେ, ଆମ ରାଜ୍ୟର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ଲେଖା ହେଉଥ୍‌ବା ସୁନ୍ଦର ନାଟକମାନଙ୍କ ଛାତିରେ 
“ଲୋକନାଟକ” ମୋହର ବାଡ଼େଇବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ଶିଷ୍ଟ ନାଟକର ଧର୍ମ 
ଭରିରହିଛି ଏମାନଙ୍କରେ । 


ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ନାଟକରେ ସଂଳାପ ବେଶ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ | ନାଟକର ପାତ୍ରମୁଖରେ ଆଞ୍ଚଳିକ 


ଭାଷା ରହିବା ଉଚିତା । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । 


କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: “ସଂଳାପ” ନାଟକ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଧୋଗତି ନିମନ୍ତେ ଆମର 


ଏ ଅତିରିକ୍ତ ସଂଳାପପ୍ରୀତି ଦାୟୀ ! ଚରିତ୍ର ସିନା କଥା କହନ୍ତା, ସଂଳାପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କହି ଗ୍ରାଲନ୍ତି ଏଠି । ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ ବିଭବମାନ | ତେଣୁ 
ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇଯାଏ ! ସଭାସମିତିରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଡାଏଲଗ୍‌ କହିବା 
ଅନୁରୋଧ ଶୁଣିଥ୍‌ବେ | ଆନନ୍ଦ ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ବିଭୋର 
ଦର୍ଶକ ତାଳି ମାରିବାର ଶୁଣିଥ୍‌ବେ | ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଆନନ୍ଦ ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ସିନା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ସଂଲଗ୍ନ କରିବାକୁ ଚାହିଥ୍‌ବେ । ଅଭିନୟର ଏ ଯେଉଁ 
ଧାରା ନାଟକକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି ଏଠି ।କୋଶଲୀ / ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଟକ ଏ ଧାରାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇଆସୁଛି ବୋଲି ନାଟକ ଦର୍ଶକମନକୁ ଛୁଇଁପାରୁଛି । 


ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖା: ସଂଳାପର ଅର୍ଥ; ଭାଷାର ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନକୁ ବୁଝାଏ | 


ସେଥ୍ପାଇଁ ସଂଳାପ ନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଂଗ । ଆଉ ନାଟକ ସମାଜ 
ଦର୍ପଣ | ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜର ବ୍ୟାପକତା ନାଟକ ଭିତରେ ରହିବାଟା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ | 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ନାଟକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ଅନେକ ଭାଷାଭାଷୀ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବେଶ 
ସ୍ବାଗତ ଯୋଗ୍ୟ |! ଆଉ ଏହା ଏକ ପ୍ରୟୋଗ ନୁହେଁ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର 
ଆବଶ୍ୟକତା | ଯେ କୌଣସି ସୁନ୍ଦର ନାଟକ କୌଣସି ଭାଷାର ଆଶ୍ରିତ ନୁହେଁ, 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବୈଷମ୍ୟ ଭିତରେ ଅଯଥା ନାଟକକୁ ଟଣା ଓଟରା କରାଯିବ 
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ଉଚିତ ନୁହେଁ! ନିଜ ଭାଷାରେ ନିଜ କଥା କହିବାଟା ଯଦିଓ ଅତି ସହଜ, ତଥାପି 
ଭାଷା ବିବାଦରୁ ନାଟକକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ । କାରଣ ଭାଷାଭିରିକ 
ମାନସିକତା ଭିତରେ କୌଣସି ଉନ୍ମଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ସଂଭବ ନୁହେଁ; ଏଇଟାହିଁ 
ମୋର ମତ । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ସଂଳାପ ହେଉଛି ନାଟକର ମୁଖ” | ସଂଳାପ ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରାଣ । 
ସଂସାରରେ ବର୍ଭମାନ ଯେତେ ଜୀବ, ପ୍ରାଣୀ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ବାକ୍‌ ଶର୍ତି ଯଦି 
ନଥାନ୍ତା ତେବେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତା ସେମିତି ନାଟକରେ ଯଦି 
ସଂଳାପ ନଥାନ୍ତା ତେବେ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତଦ୍ଦପ ହୁଅନ୍ତା । ସଂଳାପ-ନାଟକର 
କଥ୍ୟ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ବାଉ, ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଷମରେ ପ୍ରକାଶକରେ ! ଏବେ 
ପାତ୍ରୋମୁଖୀ ଭାଷା ନାଆଁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ଚିନ୍ତା କରିବା | (କ )- 
ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖା ଥୂବ ଅଥଚ କିଛି ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଭାଷା ଭାଷି ହୋଇଥ୍‌ବେ, ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି, ବୂଝି ପାରିଲା 
ଭଳି ତଥା ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂଳାପ ସହ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ସଂଳାପ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ହୁଏ | (ଖ)- ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କେବଳ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଲେଖା 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଲୋକ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା । କେବଳ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ନାଟକ ଲେଖୁଦେଲେ ଲୋକନାଟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆମର ଲୋକ ପରମ୍ପରା, 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକ ସଂଗୀତ, ଲୋକ ନୃତ୍ୟ, ଏବଂ ଯେଉଁ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ, ସେହି ଲୋକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଭାଷା, ଶୈଳୀ ତଥା ଚାଲିଚଳନର ଏକ ଅଭିନବ ସମନ୍ୟ ହିଁ ଲୋକ ନାଟକ 
ପଦବାଚ୍ୟ ଅଟେ ! 
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ନାଟକ, ଏକାଙ୍କୀକା ଓ 
ପ୍ରତିଯୋଗୀତାମୂଳକ ନାଟକ 


ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟସୀମା କମି କମି ଚାଲିଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା, 
ଏକଦ୍ଧଶ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ନାଟକ ଓ ଏବର ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ନାଟକର ସମୟକ୍ଷୟର ହେତୁ 
କଂ ଣ? ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ଅନାଗ୍ରହ ନା ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦେଶକ / ଅଭିନେତାଙ୍କ କୁଣ୍ଡା? 


ରନ୍‌ କର ଚଇନି: ନାଟକାଭିନୟର ସମୟ ପରିଧ୍‌ କମି କମି ଯିବା ଯୁଗୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା | ଦର୍ଶକ 
ଏବେ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ସମୟ ସଚେତନ । ସେମାନେ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର 
ଶିକାର | କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ଫାଇଦା ହାସଲପାଇଁ ସେମାନେ 
ବ୍ୟାକୁଳ, ଅନ୍ୟ ପଟେ ବିଭିନ୍ନ ଇଲେକ୍ଳୋନିକ୍‌ ମିଡିଆ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାଭିରିକ 
ନାଟକ ଗ୍ରହୂଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକର ସମୟ ସୀମିତ | ପୁଣି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ - 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାନ ହେଉଛି, ସେଠି ଅଧ୍କ ସମୟ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ନାଟକ କାହାର ଅନାଗ୍ରହ ବା କୁଣ୍ଡାର ଶିକାର ହୋଇନାହିଁ; ବରଂ 
ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡି ତାହା କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ହେଉଛି । ଏବେ ଏକଂକିକୀ, 
ଛୋଟ ନାଟକ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଭିତରେ ବ୍ୟବଧାନ କିଛି ରହୁନାହିଁ । 

ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ହଁ... | ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ସତ୍ୟ ତଥା ପରିପୁରକ | ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅନାଗ୍ରହ, 
ସେଥରୁ ଜାତ ମଞ୍ଚକର୍ମୀଙ୍କ କୁଣ୍ଠା | ତେବେ ଏଠାରେ ପୁଣି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କିମାରୁଛି 
ଦର୍ଶକ ଙ୍କ କୁଣ୍ଡା କାହିଁକି ? ପ୍ରଥମ କଥା ହେଲା ସମୟର ଆହ୍ବାନ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟପେୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ପରି 
ମନୋରଂଜନର ବି ଆବଶ୍ୟକତା ଥୂଲା,ଅଛି ଓ ରହିବ | ପୂର୍ବେ ଆଶମା' 
କାହାଣୀ, ପୁରାଣ ପଢା ଓ ଲୋକ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ପରେ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
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ଶରତ ପୁଜାରୀ: 
ଜୁଞ୍ଜ ରାୟ: 
ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ସାଧନ ଭାବେ ଉଦାହେଲା । କିନ୍ଧୁ ଆଜି ଏପରିକି ଏକ ମିନିଟ୍‌ରୁ କମ୍‌ ଅବଧୂର 
ବିଜ୍ଞାପନ ଚଳଚିତ୍ରଟିକୁ ଟେଲିଭିଜନରୂ ଦେଖୁ ସେ ମନକୁ ରଂଜିତ କରିପାରୁଛି । 
ତେଣୁ ଦୀଘ ତିନି-ଚାରି ଘଣ୍ଟା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବସି ନାଟକ ଦେଖୁବା ତା'ପାଇଁ 
ବିରକ୍ତି କର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣେ ଆମ ମଞ୍ଚନାଟକ ସବୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମଠାରୁ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପଛରେ ପଡିଯାଉଛି । ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦର୍ଶକ ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ଆସି ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ପଢୁଛି । ତେବେ ଏପରି ସ୍ବଳରେ 
ଯଦି ଆମେ ଯାତ୍ରାନାଟକ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆଦିର ଗଠନଶୈଳୀକୁ ନେଇ ନିଜ ତଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍କାପନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାକରିବା ତେବେ ହୁଏତ ଅଧକ ଅବଧ୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ 
କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିବା । 

ଓଡିଆ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକର ସମୟ ଏକ ଘଣ୍ଟାରୁ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ପ୍ରତିଯୋଗୀତା ମୂଳକ ନାକର ସମୟ ପନ୍ଦର ମିନିଟରୁ ଅଧଘଣ୍ଟା ଭିତରେ 
ସୀମିତ ରହିଲେ ଭଲ । 

ଭାଇ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ମତାମତ ନ ଗ୍ରହିଁବା ଭଲ । 
ସମୟର ମୂଲ୍ୟ ଅତ୍ୟାଧଵକ ବଢି ଯାଇଛି | ଏକାଂକ ନାଟକ ବା ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିସରର 
ନାଟକ ଭିନ୍ନ ଆଉ ଅନ୍ୟଗତି ନାହିଁ । 

ଏ ରୀତିଟି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟଧାରାରୁ ଅନୁକୃତ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା ହିଁ 
ଆଜିର ମଣିଷ ପାଇଁ ସମୟଭାବର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସମୟ ନାହିଁ । କଳା ହେଉ 
ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ- ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଚୂର ସମୟ ଦେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ହେଉନାହିଁ । ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସ୍ଥରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଡେଣୁ ନାଟକର 
କଳେବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି | 

ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ , ଏକାଙ୍କିକା, ଏକଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ କଣ ଆଗରୁ ନଥ୍ଲା, 
ଏବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଚି ? ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଠାରୁ 
ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଭାଷାରେ ବହୁଆଗରୁ ଏକାଙ୍କିକା, ଏକ ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି । ସୌଖୁନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ ଓ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାରୁ ଅଢ଼େଇ ଘଣ୍ଟା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଚି । ଏହାର ଅନ୍ୟଏକ କାରଣ ଅଛି | ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଛି, ତାର ଆୟୋଜକମାନେ, ସମୟସୀମା ନିର୍ବାରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । କ୍ଷୁଦ ନାଟକର ସମୟ ୧ ଘଣ୍ଟା ପୂର୍ଣ୍ଣା ନାଟକର ସମୟ ଦୂଇଘଣ୍ଟା | 
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ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗୀତା ଲାଗି ଅଧୁକଂଶ ନାଟକ ଲେଖାହୁଏ ଓ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ସମୟସୀମା ସେହି ଅନୁସାରେ ନିରୁପିତ ହୁଏ । ତା ଛଡ଼ା, ଆଗେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହେଉଥୁଲା, ତାର ସମୟସୀମା ଥୁଲା 
ତିନିଘଣ୍ଟାରୁ ସାଢ଼େ ତିନିଘଣ୍ଟା । ତା ଭିତରୁ ଗୀତ ନାଚ, ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ! ବାକି 
Comedy ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ଠଠ୪v6୮ $୯ne ମିଶି ଘଣ୍ଟାଏ । ଏସବୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାଟକର ମୂଳ ଗନଟି ଦୂଇ ଘଣ୍ଟାର ଥଲା ।ଏବେ ନାଟକର 
ସମୟସୀମା ସେହି ଦୁଇଘଣ୍ଟା । ମାତ୍ର, ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍‌ଲେ, ଆଜିର 
ବ୍ୟସ୍ତଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ସମୟ ନାହିଁ ଗ୍ଵରିଘଣ୍ଟା ଧରି ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀକୁ ଦେଖୁବାଲାଗି । ଯଦି ଦୂଇଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ କାହାଣୀକୁ ଅଧକ ଠ୦୩- 
pact କରାଯାଇ ପାରିଲା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଦିଆଯାଇ ପାରିଲା 
ତେବେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଲାଗି ଅଧ୍କ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ। ଚଳଚିତ୍ର ତ ଅଢ଼େଇ 
ଘଣ୍ଟା ଧରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁ ପାରୁନି । ହଁ, ଅପେରାରେ ଏହା ସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର 
ଅପେରାର ଦର୍ଶକ ଆମ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ନୁହଁନ୍ତି | 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ରଃଝ ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମିଲ ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ: ସୁଦୀର୍ଘ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ କିମ୍ବା ସେ ନାଟକ ଦେଖୁବା ପାଇଁ 


ସେମାନଙ୍କର ସମୟ ବା ଧେର୍ଯ୍ୟର ଅଭାବ | ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶିତାର ଅଭାବମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ରହିଛି । 
ଯେମିତି ଗୋଟିଏ କଥା ବା ବାରକୁ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଅବତରଣା 
କରି କହି ନାଟକର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା କିମ୍ବା ଅଭିନୟ ଶୈଳୀରେ ଅଯଥା ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଫଳରେ ବହୁ ସମୟରେ ନାଟକଟି 
ବିରଗ୍ିକର ଲାଗେ | 


ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ ସୀମା କମି କମି ଯିବାର କାରଣ ଶିଳ୍ଥାୟନ ପରର 


ସହରୀକରଣ ଓ ଆଧୁନିକୀକରଣରୁ ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟସ୍ତବିନ୍ତତ ମଣିଷ ଜୀବନ । ଏହା 
ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁଛି, ଏପରିକ ପ୍ରେମରେ, ବିବାହରେ, ବଂଧୁତୃରେ, 
ଦେଶପ୍ରେମରେ ଏବଂ ରୋଗୀର ଅସ୍ତ୍ରୋପଗ୍ବରରେ ! ଅଧକ ନ ଗ୍ରହିଁବା ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା- ଖାଦ୍ୟରେ, ମେଦରେ, ବସ୍ତରେ, ନିଷ୍ଠାରେ, 
ସାଧନାରେ, ଯୋଗରେ, ପ୍ରବଚନରେ....... 


Pon 


ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ: ମାସିକିଆ ‘ରାମଲୀଳାରୁ ଏବେ ମିନିଟିକିଆ ନାଟକକୁ ରାସ୍ତାରେ ଥୁଆ 
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ଦିନର ଖାଦ୍ୟ ଯେମିତି ଛୋଟ କେପସୁଲରେ ଥାଏ ! ବେଶୀକୁ କମ୍‌ କହିବାର 
ଦକ୍ଷତା ଥବା କଥା ! ଆମେ ବଡ଼ ହୋଇଗଲେ ଜାମା ଛୋଟ ହୋଇଯାଏ | 
ଏଠି ଆଗ୍ରହ /ଅନାଗ୍ରହର ପ୍ରଶ୍ନ କେଉଁଠି ? 


ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ରଃ ଦେଖନ୍ତୁ ନାଟକରେ ସମୟ କ୍ଷୟର ହେତୁ କଥା ଯଦି ବିଗ୍ଵର କରିବା, ତେବେ 


ଯୁଗରୁଚିର କଥା ଆସିବ । ପୂଣି ନାଟ୍ୟକାର କେତେ ସମୟରେ ନାଟକକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିବେ ତାହା ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଆଗରେ 
ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହୁଥ୍ଲା ତାହା ଯଦି ଏକ ଅଙ୍କରେ ବା 
ଏକ ଦଵଶ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ତେବେ ସମୟକୁ ନେଇଁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାରେ କୌଣସି ଭୁଲ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଭାଷା, 
ସଂଳାପ ଆଦି ପ୍ରତି ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଗଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିବା ଦରକାର । 
ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଆଗରୁ କାହାଣୀ ସହିତ ଉପକାହାଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ହାସ୍ୟ ଆଦି ରହୁଥୂଲା | ମାତ୍ର ସେସବୁ ଏବେ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ସମୟ କମିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟକର ସମୟସୀମାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳତା ପାଇପାରୂଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ଧାରାର ଦୀର୍ଘ ନାଟକ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ବୀତିସ୍ୃୃହ ହେବାରୁ ନାଟକରେ ସମୟସୀମା 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 


ନଟବର ଶତପଥୀ: ଅସୁବିଧା କଣ ? ପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍ ନାଟକ - ଏକାଙ୍କିକା - ଇତ୍ୟାଦି ପରସ୍ପର ଭିନ୍ନ ! 


ଜଗଦାନନ୍ଦ: 


ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଯିଏ ଯାହା ମଞ୍ଚସ୍ପ କରୁଛନ୍ତି | ଦିନଥୂଲା ସିନେମା 
ପାଇଁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ କମୁଥଲା | ଟିଭି ସେ ସ୍ଥାନ ନେଲା । ଏବେ ବୋଧହୁଏ 
ତାହା ବାଧକ ନୁହେଁ । କଥା ହେଉଛି ନାଟକର ଅଭାବ | ଦର୍ଶକ ଯାହା ଗହୁଛି 
ନାଟକର ତାହା ପାଉନି | ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଦର୍ଶକ ଯାହା ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି, 
ସେଥ୍‌ୂରୁ ତାର ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିଛି । ଭରସା ନାହିଁ ଯେ ଗୋଟାଏ ନାଟକ ତାକୁ କିଛି 
ସମୟ ବାଛି ରଖ୍ୁବ ତା” ଜୀବନର ଘଟଣାକୁ ଦେଖାଇ |! 

ସବୂ କିସମ ନାଟକର ସମୟସୀମା କମୁନାହିଁ | କମୁଛି ଖାଲି ମଞ୍ଚନାଟକର | 


> (a 


ଆଗର ପାଞ୍ଚଘଣ୍ତିଆ ‘ଗୌଡ଼ ବିଜଢେତା' କି ‘ବିକ୍ରମ ରାୟ” ଆଉ ନାହିଁ | ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକ ଆଉ ଏକଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ନାଟକ କହିବା ଦ୍ଵାରା, ଏହା ଅଲଗୀ ଦୂଇଟି 
କିସମ ବୋଲି ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ପ୍ରଶ୍ନରେ ! ପୂର୍ଣ୍ଠା ନାଟକରେ ଏକାଧ୍କ 
ଦୃଶ୍ଯ ରହିବା କଥା ବୋଲି ଦି କୁହାଯାଇଛି ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ | ଅସଲ କଥାଟି 
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ହେଲା, ପୂର୍ଣ୍ଠାଟ ନାଟକରେ ଏକାଧ୍‌କ ଦୃଶ୍ୟ ରହିପାରେ, ଗୋଟେ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ମୂଳରୁ ଚୂଳଯାଏଁ ବି ଏହା ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ! ଅଳ୍ପ ସମୟ ଭିତରେ 
ନାଟକର ମିଠା ଚଖେଇ ପାରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଵନ୍ଥ କଳେବରର ନାଟକ ହେଉଛି ଏକାଙ୍କିକା | 
ଏବେ ଏହା ଛୋଟ ନାଟକ ବୋଲାଉଥୁବାରୂ, ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କିକା ଭିତରେ 
ଥିବା ସୀମାରେଖା ପ୍ରାୟ ମେଣ୍ଟିଗଲାଣି । ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ନାଟକ ଦ୍ବାରା 
ସମୟ କ୍ଷୟ ହେଉନି | ବଟଂ, ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ନାଟୁଆଙ୍କୁ ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍କ ନାଟ୍ୟଭାବାପନ୍ସ କରୁଛନ୍ତି । 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟସୀମା ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ, ଆଜିକାଲିର ଅନେକ 
ନାଟକ, ଏକାଙ୍କକା, ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ନାଟକ ବା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମୂଳକ 
ନାଟକର ସମୟକ୍ଷୟ ଘଟିବା ମୂଳରେ ମଣିଷର କର୍ମ ବ୍ୟସ୍ତତା କଥୀ କୁହାଯାଏ | 
ମାତ୍ର ମୋ ମତରେ ଏଥପବାଇଁ ଦର୍ଶକର ଅନାଗ୍ରହ ବା ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
କିମ୍ବା ଅଭିନେତାକୁ ଏକିକ ଭାବେ ଦୋଷ ଦେଇ ଲାଭ ନାହିଁ । ନାଟକଗୁଡିକ 
ଦର୍ଶକକୁ 1୩୮୧୫5 କରିପାରୁନାହିଁ | 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ସମୟସୀମା କମିବାର କାରଣ ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ହୁଏତ 
ଇଉରୋପୀୟ ପ୍ରଭାବ ଆମର ସାରାରାତି ଜାଗରଣ ହୋଇ ନାଟକ ଦେଖୁବାର 
ଅଭ୍ୟାସ ବଦଳେଇଛି । ସମୟକ୍ଷୟ ଯଦି ମଞ୍ଚକର୍ମୀ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି କ୍ଷତିନାହିଁ । ସୃଜନଶୀଳତାର ଅନ୍ତରାୟ ନ ହେବା ନାଟକର 
ପରିବର୍ଭନମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଆପଣାଇବାଦୁ ବାଧ୍ଯ । 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖୀ: ଏଇଟା ସତକଥା ଯେ, ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟସୀମା କମିକମି ଯାଉଛି, 
ଏଥୁପାଇଁ କେହି ଜଣେ କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ ଦିଗ ଦାୟୀ ନୁହେଁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକକୁ 
ଦୀର୍ଘ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଦେଖୁବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଧ ନାହିଁ । ତା'ଠୁ କମ୍‌ ସମୟ 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକଥା କହି ପାରିବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟକର ବାର୍ରାକୁ 
ଦର୍ଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିବେ | ଏତେ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ସମୟର ମୂଲ୍ୟ 
ଖୁବ୍‌ | ଦର୍ଶକ ଅନ୍ୟ କିଛି ଦେଇପାରେ କିନ୍ଧୁ ଏତେଟା ସମୟ ନୁହେଁ । ଏକାଙ୍କିକା, 
ଏକ ଅଙ୍କ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କଥାବସ୍ତୁର ବାର୍ଭା ବାହକ ହୋଇ 
ପାରେନି, ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ଦର୍ଶକର ପ୍ରିୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନି । ରହିଲା 
କଥା, ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ହେତୁ ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ 
ନାଟକକୁ ସୁଯୋଗ ଦେବା, ସେଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାୟ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ 
ନାହିଁ । ଏବଂ ଆଜିର ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ଦୀର୍ଘକାୟ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକ ସ୍ଵୀକାର 
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କରିପାରୁନି । ସେଥୂପାଇଁ ନାଟକର ସୀମା କମି କମିଯାଉଛି, ଏଥୁପାଇଁ କେହି 
ଦାୟୀ ନୁହନ୍ତି, ଏହା ମାତ୍ର ସମୟର ଗ୍ରହିଦା ଆଉ କିଛି ନୂହେଁ। 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକକୁ ଛାଡିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସବୁ ନାଟକ ଯେମିତିକି ଏକାଙ୍କିକ୍ରା, 
ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ନାଟକ ଏବଂ ଏବର ପ୍ରତିଯୋଗୀତା ମୂଳକ ନାଟକ ର 
ସମୟ କ୍ଷୟ ହୋଇନାହିଁ । ଆଗରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଏକାଙ୍କିକା ନାଟକ ସବୂ ଏକ 
ଘଣ୍ଟା ସମୟ ଭିତରେ ସିମିତ ଅଛି । ଏପରିକି ପୂର୍ଣ୍ା[ଙ୍ଗ ନାଟକ ଯାହାକି ମୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚରେ (ଅପେରା) ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି ତାହାର ମଧ୍ୟ ସମୟ କ୍ଷୟ ହୋଇନାହିଁ । 
କେବଳ ଏକ ମୁଖୁ ମଞ୍ଚରେ ହେଉଥୂବା ଆଜିକାଲିର କିଛି ଆଧୂନିକ ନାଟକର 
ସମୟ ସୀମା ଘଣ୍ଟାଏ ରୁ ଅଧଘଣ୍ଟା ଯାଏଁ ହ୍ରାସ ପାଇଛି ତାହା ନାଟ୍ଯକାର 
ମାନଙ୍କୁ ଜଣା | ଏଥୂରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କିମ୍ବା ଅଭିନେତାଙ୍କର କୁଣ୍ଠା ବୋଧର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠୁନାହିଁ । 
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_ _ ପରିୟ ନାଟକ / ଅଭିନେତା / ନିର୍ଦେଶକ 


ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରିୟ ନାଟକ / ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ ଓ ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀ / 
ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଘେଶକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବେ କି? 


ରନ୍‌କର ଚଇନି: ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମତେ ପଚ୍ରରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ବଢ଼ାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ମା'କୁ ପଚ୍ରାରୁଛନ୍ତି ତମର 
ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେଉଁ ପିଲାଟି ଭଲ ବା ପ୍ରିୟ । କେମିତି ଏହାର ଉତ୍ତର 
ଦେବି ? ତେବେ ଏହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ କରି କେବଳ ଉତ୍ତର ଛଳରେ 
କହି ପାରେ : କ ) ପ୍ରିୟ ନାଟକ - ‘ଆଶା ବୃନ୍ଦାବନ”, ଖ) ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମଞ୍ଚାୟନ- ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ /ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ - ୧୯୮୧, ଗ) ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା - 
‘ରାଜହଂସ”ରେ ବିଜୟ ପୂଜାରୀ- ୧୯୭୦, ଘ) ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତ୍ରୀ- 
“ଶୁନ୍ୟତାର ସିଡିରେ ଝରଣା ଦାସ ( ବେତାର) ୧୯୭୧ ଡ଼ ) ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
¬ କୁଷ୍ପଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ - ଶେଷ ଅଶ୍ରୁ ( ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ )- ୧୯୬୫ | ମୋ ନାଟକ, 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏବେ ବି ଦେଖ୍‌ଲେ ମୋର 
ମନେହୁଏ, ଏମାନେ ମୋ ଆତ୍ସାର ସଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ | ମୁଁ ଯାହା ହୋଇପାରିଲି 
ନାହିଁ, ଏମାନେ ତାହା ହୋଇ ଦୂନିଆକୁ ଦେଖାଇ ଦେଲେ ! ‘ଦୂବୀର ଗତିପଦ୍ଧା 
ମୋର ଏକ ଛାୟା ନାଟକ | ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ବଲାଙ୍ଗର ସହର ପଞ୍ଚାୟତ 
ଭବନ ନିକଟରେ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ସେଇ ଅଭିନୟକାଳୀନ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ମୋ ପୀଇଁ ଅପାସୋରା | ସମଗ୍ର ବଲାଙ୍ଗୀର ସହର ଏକ 
ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁଲା | ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଅଗଣିତ | କି ଆନନ୍ଦ ! ଚମକ୍ରାର ସେ ସ୍ପୃତି । 
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ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ଦେଖୁଥ୍‌ବା ପ୍ରିୟ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ହେଲା ଭଂଜନଗର ନିକଟସ୍ପ 


ଶରତ ପୂଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ମୁଦାଗଡ ଗ୍ରାମର ନାଟକ “କଂସବଧଂ, ଯୋଉନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଅଗୋଚରରେ ୪-୫ ଜଣ ଅଭିନେତା ଆସି କଂସ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରିଯାଉଥାନ୍ତି । ୧୦-୧୫ ଜଣ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଅବଧ୍‌ ୨୪ 
ଘଣ୍ଟା ରୁ ଅଧ୍କା । ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୂହୁର୍ଉ ଆକର୍ଷଣୀୟ ।! ମୋଟ କଳାକରଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ୧୦୦- ୧୫୦ | ଅଭିନୟ କରିଥୁବା ପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗୋଇଠା ବାବା' 
ନାଟ୍ୟକାର ରଣକିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପ୍ରିୟ ନାଟକ ` ତିତିଲି” , ରଚନା:- 
ରଣକିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ! ପ୍ରିୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ - ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ମିଶ୍ର । ଯିଏକି 
ହଂକଂ( ବିଦେଶ ) ରୁ ଫେରିବା ପରେ ଗଂଜାମ ରେ ମାତ୍ର ଦୁଇ -ତିନୋଟି ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥଲେ । ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା- ଶ୍ରୀ ହେମନ୍ତ ଦାସ ! 

ଓଡିଶାରେ ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ଉପରେ ପରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ସବୁ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହା 
ଚାଲିଛି । ଆଜିକା ସମୟରେ ପ୍ରିୟ ନାଟକ, ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ନାଁ କହିବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର କେତେକ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ନାଟକ ଏବେ “ ମଡେଲ” ଭାବରେ ଦେଖା ଯାଉଛନ୍ତି । ଏ 
ନାଟକଗୁଡିକ ଅନ୍ଧପୂଣ୍ଠୀୟ ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଶ୍ଡପର ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକ 
ଗୁଡିକଠାରୁ ଅନେକ ଉର୍ବ୍ଧରେ । ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନାସ୍ତରକୁ ଅଣାଯାଉ 
ନାହିଁ । 

ମୋର ପ୍ରିୟ ନାଟକ “କାଳାନ୍ତର!, ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ: “କାଳାନ୍ତର' 
(ନିର୍ଦଦେଶନା- ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଇ ଚରଣ ଦାସ ), ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵଚିତ୍‌ 
ଦାସ, ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା- ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ମହାନ୍ତି ( କାଳାନ୍ତର), ପ୍ରିୟ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ- ଶ୍ରୀମତୀ ତୃପ୍ତି ସିହ୍ଲା ( କର୍ମଯୋଗୀ) । ଏସବୁ ନାଟକର ରଚୟିତା 
ମୁଁ । ତେବେ ମୋର ପ୍ରିୟ ଓଡିଆ ନାଟକ- “ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି' ( ନାଟ୍ୟକାର- 
ହରିହର ମିଶ୍ର ) 

ପ୍ରିୟ ନାଟକ / ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ , ମୋର ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା / ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ମୁଁ | ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହେଇ ନାହିଁ । 

ପ୍ରଶ୍ନଟି କିଂଚିତ୍‌ ଅସ୍ଵସ୍ତି କର।| ଏଇ ଅର୍ଵଶତକ ମଧ୍ଯରେ ଅଗଣିଡ ନାଟକ ଦେଖୁବାରୁ 
ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ତା” ଭିତରୁ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ବାଛିବା ଖୁବ୍‌ ଏକ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । ତେବେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର 
“ଶ୍ନେତାପଦ୍ଧାଂ ନାଟକ ` ଦର୍ଶନ /ପଠନର ସ୍ୃତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅମଳିନ ରହିଛି ! 
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ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଏପରି ଉଜ୍ଜଳ ରୂପ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି ! 
ବିଶ୍ବନାଟକରେ ଏ ଭଳି ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ଏଇ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଓଡିଆ ଜାତି ଗର୍ବ କରିପାରେ | ଅଭିନେତା/ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନିର୍ଦେଶକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନିକଟକୁ 
ଯିବାକୁହେବ । 

ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: ମୁଁ ଲେଖ୍ଥବା ପଚିଶଗୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତେ ମୋର ପ୍ରିୟ । କିନ୍ତୁ ତା 
ଭିତରୁ କିଏ ଅତିପ୍ରିୟ ତାହା କହିବା କଷ୍ଟ । କାରଣ ସେମିତି ଏକ ଅତିପ୍ରିୟ 
ନାଟକର ସନ୍ଧାନରେ ମୁଁ ରହିଛି । ତାଛଡ଼ା, ମୋର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକର ମୁଁ 
ନିଜେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ମୋ ଛଡ଼ା, ବିଜୟ ଦାସ, ରାମ ପ୍ରତିହାରୀ, ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
କୈଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା ରମେଶ ମହାନ୍ତି, ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମୋ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମୋ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବା ନବ ଆଗର୍ଯ୍ୟ, ରବି ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର ବସୁ 
ମଲ୍ଲିକ, ଅଜୟ ରଥ, ଦିଲିପ ଚୌଧୁରୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପୂଜା ପଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଗା ଆରାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଜି ଧାରାବାହିକ ଓ ଚଳଚିତ୍ର ଜଗତରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ । ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ମୋର ସମସ୍ତ ନାଟକକୁ ସଫଳ କରିବା ଲାଗି । 
ମାତ୍ର ତା ମଧ୍ଯରୁ “ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ” ଓ “ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ? ର ମଞ୍ଚାୟନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । । 
“ ଧର୍ମଯୁବ୍ଧ” ମୁଁ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ରାୟପୁରରେ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରୁଥ୍‌ଲି ଏବଂ ମୁକ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାୟ ୧ଲକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ, ପ୍ରବଳ ଶୀତରେ ଏହି ନାଟକ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏହା ମୋ ଲାଗି ଏକ ସ୍ପୃତି । ତାଛଡ଼ା ଆଉକିଛି ତିକ୍ତ ଅନୁଭୁତି 
ରହିଛି । “ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ” ବାଲେଶ୍ବରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାବେଳେ 
୧୪୪ଧାରା ଲାଗିଥୂଲା ଓ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କୁ ଯୋରକରି ପୋଲିସ ଗାଡ଼ିରେ 
ପଠାଇ ଦିଆଗଲା। “ ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା” ନାଟକ ଲାଗି ହାଇକୋର୍ଟରେ 
କେଶ୍‌ ଚାଲିଥ୍ଲା । “ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ” ରାଉରକେଲାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାବେଳେ ହିନ୍ଦୁ 
ପରିଷଦର କର୍ମୀମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଗରେ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ 
ଦେଉଥଲେ। ଏବଂ “ ରାବଣ ଛାୟା” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଲାଗି ରାଉରକେଲାର ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ହିନ୍ଦୁ ଦଳ ଭୀଷଣ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କଲେ ଓ ତତ୍‌କାଳୀନ ଏ.ଡ଼ି.ଏମ୍‌. ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରି ଆମ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଏମିତି କିଛି ସ୍ମତି 
ବେଳେବେଳେ ନିଜକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ ! 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର: ବାହାରୁକୁ ନ ଯାଇ ମୋ ମାଟିର ନାଟ୍ୟଜଗତେ କଥା କହିବି ¦ ମୋ ପ୍ରିୟ 
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ନାଟକ- ରବି ରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଗଧର କଥା! | ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ- ନିଜ 
ବିଷୟରେ କରିବା ଲୋଭକୁ ସମ୍ବରଣ କରିବାରୁ ନାହିଁ । ସତ୍ଯରଂଜନ 
ବେହେରାଙ୍କ ନାଟକ ‘ହଜଲା ଫଟଗୁନ୍‌'କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ସୁରସଙ୍ଗମ୍‌' 
ଲୋଇସିଂହାର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋଇସିଂହାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଉଥାଏ ¦ 
୨୫୦ ଫୁଟ ଲମ୍ବର ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟେ ବିରାଟ ଗୀ, ଗୀ ଦେବୀ, ଗାଁ 
ଜଙ୍ଗଲ, ନର, ନାଉରୀ, ଗୀ ମଝି ମଣ୍ଡପ, ପୋଖରୀ, ଗା ରାସ୍ତା, ଶଗଡ, ପାଳ 
ଗଦା ଇତ୍ୟାଦି ସବୁର ସେଟିଂ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହେବା ପାଇଁ ଘଣ୍ଟାଏ 
ଖଣ୍ଡେ ବାକି ଅଛି, ଅଦିନିଆ ଝଡ ଓ ବର୍ଷା ଆସି ସବୁକୁ ଚାଟିନେଲା | ସେଦିନ 
ସାରାରାତି ଗଡି ଗଡି ମୁଁ କାନ୍ଦିଥିଲି । ନାଟକ ସାତଦିନ ଘୁଞ୍ଚାଇ ଦିଆଗଲା | ପୁଣି 
ସେଇ ସେଟିଂରେ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହେଲା ନାଟକ ! ଲାଇଟ୍‌ ଦେଉଥାଏ ଭୁମିକା' 
ବଲାଙ୍ଗୀର | ସେଥୁରେ ପୁଣି ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଓସ୍ତାଦ ଅଗ୍ରଜ ସୁରେଶ ସାହୂ ନିଜେ 
ଲାଇଟ୍‌ ପକାଉଥାନ୍ତି । ନାଟକ ଗଚ୍ାଲିଥ୍ଲାବେଲେ ମୋ ଭିଲିଏନ୍‌କୁ କେହିଜଣେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷାରେ ଗାଁଳି କରି ତା' ଉପରକୁ ଜୋତା ମାରିଲା ! ମୋ ଆଖୁ 
ଜକେଇ ଆସିଲା । ରଂଗକର୍ମୀଟିକୁ ଆଉ ଅଧକ କଣ ଦରକାର ? ସେ ରାତିର 
ନାଟକର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା, ମୋ ପ୍ରିୟ ସୃତିର ଅଭୁଲା ମଞ୍ଚାୟନ 'ହଜ୍ଲା ଫଗୁନ୍‌"। 
ଏଇଠି ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ୟ ରଂଜନ ବେହେରାଙ୍କୁ ସଫଳ ‘ହଜ୍‌୍ଲା ଫଗୁନ୍‌' ନାଟକ 
ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବି। ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତ୍ରୀ - ଲୋଚନୀ ବାଘ | ନାଟକଠୁ 
ଦୂରେଇ ଗଲା ସିନା କୋଶଲୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଚୂର କ୍ଷତି ସହିବାକୁ ପଡିଲା | ପ୍ରିୟ 
ଅଭିନେତା- ସାଧୁ ମେହେର, ପ୍ରିୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ- ଗଦାଧର ବାରିକ | 

ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ: ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ କୌଣସି କଳାକାରଙ୍କୁ 
ପଚରାଯାଉଥୂ୍‌ବା ଭଳି ଏକ ହାଲୁକା ପ୍ରଶ୍ନ । ମୋର କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ନାହିଁ ! 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ: ମୋର (ନିଜର) ପ୍ରିୟ ନାଟକ: ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଂଡଧାରୀ, ନିଶାଂତ, ପାର୍ଥ, 
ପରିଚୟ, ସ୍ଵୟଂ-ବର, ଯେଉଁ ବନସ୍ତରେ ମଣିଷ ନାହିଁ, ଅଂକୂୁରୋଦ୍ଗମ, 
ପୂର୍ଣଚ୍ଛେଦ ପଡେ ନାହିଁ, ଛଉ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ଅନେକ । ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଂଗ୍ବୟନ 
(ମୁଁ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଭିତରୁ): ତା'ପରେ ଆମେ ବାରିପଦା ଦ୍ଵାରା “ନିଶଂତ” | 
ପ୍ରିୟ କଳାକାର: ବିଭୂତି ପାଢୀ, ଫରଚାନନ ମିଶ୍ର, ଦିଲ୍ଲୀପ ଫଡା, ମନୋରଂଜନ 
ସାହୁ, ରଣଚ୍ଚିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ , କୈ ଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପରମାନଂଦ ସାହୁ, 
ଚଂଦ୍ରଶେଖର ଖୁଲାର, ଅମଚେଂଦ୍ର ଷଡଂଗୀ, ଉତ୍ତମ ବେହେରା, ରାମ ଦୋରାଇ, 
‘ତା'ପରେ ଆମେ”ର ସବୁ କଳାକାର ( ବିଶେଷ କରି ପରେଶ ସାହୁ, ଅନୁପ 
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ସାହା, ଚିନ୍ନୟଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦିଲ୍ଲୀପ ଦାସ, ସମାଜ ପତି, ସୂର୍ଯ୍ୟକିଂକର 


ସାହୁ; ନମ୍ରତା ହାସ, ବିନ୍ଦୁ ଦେବୀ ( ସରଣ ଶକ୍ତି କମି ଯାଉଥବାରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରିୟ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ କ୍ଷମା ଚାହେଁ) ପ୍ରିୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ: ଗୈରୀପଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
କୈଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଧୀର ବଶା, ପରମାନଂଦ ସାହୁ, ଉମା ସାହା, ଅସୀମ 
ବସୁ,ଶରତ ମହଂଂତି, ଜୟଦେବ ଦାସ, ଉଗ୍ରସେନ୍‌ ଷତଂଗୀ, ହରିହର ମିଶ୍ର, 
ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ । ( ପ୍ରତିଭା ଓ ପରାକକଷ୍ଠା କ୍ରମରେ ନୁହେଁ) | 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ: ଏ ଅଧମ ପାଇଁ ଅପ୍ରିୟ ନାଟକ ଥୂଲେ ତ! ? ପ୍ରିୟ ବାଛିବି କେମିତି ? 
ମଞ୍ଚାୟନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଟେକ୍ଵିସିଆନ୍‌ ଅସୀମ ବସୁଙ୍କ ଜଣା | ନାନୁଆଙ୍କ ଦକ୍ଷତା 
ଉପରେ ଅଧମର ଭରସା ଅଛି । ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସକଳ ଡ. ଦ୍ଵାରିକା 
ନାୟକକଙ୍କ ଠୁ ଆଶା ନ କରିବା କିଆଁ ? 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ର: ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା 
ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ମୋତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଁ କହିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ପ୍ରିୟ ନାଟକ “କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି , ‘ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ” ଇତ୍ୟାଦି । 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ: ମୋର ପ୍ରିୟ ନାଟକ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଗୋଇଠା ବାବା', ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମଞ୍ଚାୟନ ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ˆ ଭୁଖା” , ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା (ମଞ୍ଚ ) ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତ୍ରୀ (ମଞ୍ଚ ) ଦିବଙ୍ଗତା ସୁଭଦ୍ରା କୁମ୍ଭାର ଏବଂ 
ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ମଞ୍ଚର ସବୁ କର୍ମରେ ପୋଖତ ପୁରୁଷ ସ୍ଵର୍ଗତ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତି । 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ମୃତ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ? ଏବଂ କୋଶଳୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ‘ମଶାନ୍‌ ଦର୍ହଂ 
ମୋର ପ୍ରିୟ ନାଟକ; ତଥା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଞ୍ଚାୟନ, ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା ସ୍ଵର୍ଗତ ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମେହେର (ଛେଲିଆ) (ମୃତ୍ୟସପକ୍ଷରେ ), ଅଭିନେତ୍ରୀ ନୂପୁର ଘୋଷ 
( ମଶାନ ଦର୍ହ ) ଏବଂ ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ବେଶକ- ଡାକ୍ତର ଶିବକୁମାର ରଥ | 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗିରିଶ କନ୍ଧଡ଼ଙ୍କ 'ନାଗମଣ୍ଡଳ? | ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅନେକ ନାଟକ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେ.ଏନ୍‌. 
ପାନିକରଙ୍କ କଥା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ | ୧୯୬୧ରେ କେରଳ 
ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର ସମ୍ପାଦକ ଥ୍ବାବେଳ ପାନିକର କେରଳର ବିବିଧ 
ଲୋକ ଶୈଳୀର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସନ୍ତି ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ପରବର୍ରାୀ 
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କାଳରେ । ଚାରି ଦଶନ୍ଧିର ପରୀକ୍ଷା ଫଳରେ ଏବେ ପାନିକର ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ନାମ ! ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧାରା କେରଳ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ । ଜଣେ ପାନିକରଙ୍କୁ 
ଖାଲି ଅପେକ୍ଷା ! 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖା: ମୋର ପ୍ରିୟ ନାଟକ ଗିରିଶ କର୍ଣ୍ଣକ ଙ୍କର “ ତୁଗ୍ଲକ” ଏବଂ ମୋହନ 
ରାକେଶ ଙ୍କର “ ଲହରୋୌ କା ରାଜହଂସ” ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଂଚାୟନ “ ସିଂହାସନ 
ଖାଲି ହୈ” । ନାଟକରେ ବିଧବବ୍ଧ ଭାବରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ଙ୍କ ବିଷୟରେ 
କିଛି କହିବାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । କାହିଁକିନା ସେମିତି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ନାହାଁନ୍ତି । ଇ.ଏଚ୍‌. ଅଲକାଜିଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ ଦେଖୁଛି, ନାଟକ 
ଦେଖଲା ବେଳେ ଲାଗେ ଅଭିନେତାକୁ କମ୍‌ ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ଦେଖୁଛି, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଛବି ବ୍ୟବସ୍କାର ଚଉକାଠ 
ଓ ଅନୁଶାସନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କରିଛି | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଧ 
ଦେଖୁଛି କିନ୍ତ ଇ.ଏଚ୍‌.ଅଲକାଜିଙ୍କର ନାଟକର ସବୂ କିଛି ଠିକ୍‌ ଆଉ ନାଟକର 
ସବୁଗୁଣକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳିଆ ଅନୁଭବ କରିଛି, ଅବହେଳାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିନି, 
ନାଟକୀୟ ଅନୁଶାସନ ଭିତରେ ଖେଳିଯି ବାର କୌଶଳ କେବଳ ତାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରିଛି । 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ: ବଲାଙ୍ଗୀର ମାଟିର ସାରସ୍ଵତ ନାଟ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ ମୁଁ ନାଟକ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚିଛି । ଏଠିକାର କଳାକାର, ନାଟ୍ଯକର୍ମ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଶିଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ତେଣୁ ସର୍ବ 
ପୁଥମେ ବଲାଙ୍ଗିର ମାଟିକୁ ମୁଁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଉଛି ¦ ବଲାଙ୍ଗିର ମାଟି ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନ ହେଲେବି ଅନ୍ତତଃ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଶା ଭିତରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଏହା ଓଡିଶାର ନାଟ୍ୟ ତୀର୍ଥ ଭୂମି ଅଟେ | ଏଠି ଯେତେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ତାହା ଓଡିଶାର ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
ବିରଳ ଏହା ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ ରେ କହିପାରିବି । ଏଠି ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଲାଭକରିଥୂବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦି 
ନାଟକ” ଯେତେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ତାହା ଆଜିଯାଏ ଓଡିଶାର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏବେ ମୋର ପ୍ରିୟ ନାଟକ 
ସଂପର୍କ ରେ କିଛି ..... ମୋର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନୀତ ନାଟକ ହେଉଛି “ବକ୍ରି' 
(ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ- ରଚନା-ସର୍ବେଶ୍ଵର ଲାଲ ଦୟାଲ ସକ୍‌ସେନା, ଯହାକି 
ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଡିତ) ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ..... ନାଟ୍ୟଭୂଷଣ ଶ୍ରୀ 
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ଜଗଦାନନ୍ଦ ଛୁରିଆ ! ସେଇନାଟକରେ ମୁଁ ପରିତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଅଭିନେତା ଭାବରେ ପୁରସ୍କୃତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ମୋର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ନାଟକ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି? ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟେକା” | ଏହା ଛଡା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରିୟ ନାଟକ- ଅନ୍ଧା ଯୁଗ୍‌' “ଦମ୍ଭ ଦ୍ଧୀପ୍‌' ‘ବାକି ଇତିହାସ” “ଚୁପ୍‌ 
କୋର୍ଟ ଗ୍ରଲିଛି' ‘ଜୁଲୁସ୍‌' ସିଂହାସନ ଖାଲି ହେ” ତଟନିରଞ୍ଜନା' 'କାଳାନ୍ତର!' 
ବିଦାୟ ବଜ୍କାଦିତ୍ୟୟ ସବା ଶେଷ ଲୋକ” ଭୂଖା' ‘ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ” 
‘କଣେ ରାଜା ଥୂଲେଂ (ଯାହାକି ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ) । ବଲାଙ୍ଗୀରରେ 
ମୋ ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା ସେମାନେ ହେଲେ- ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସନାତନ ଠାକୁର ଏବଂ ୪ 
ବିଜୟ ପୁଜାରୀ ଯାହାଙ୍କ ଠାରୁ ମୁଁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ପାଇଛି ଏବଂ ଯୁବ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଡଃ.ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାଶ, ଶ୍ରୀ ରତନ ମେହେର, ଶ୍ରୀ ବିଦ୍ୟତ୍‌ 
ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାଶ, ଶ୍ରୀ ବିରେନ୍ଦ୍ର ବନଛୋର ଏବଂ ଶ୍ରୀ ସୁରେଶ ସାହୁ 
ଅନ୍ୟତମ | ମୋର ପ୍ରିୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ- ନାଟ୍ୟଭୂଷଣ ଶ୍ରୀ ଜଗଦାନନ୍ଦ ୁରିଆ, 
ଯିଏକି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମୋତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ମୋର ନାଟ୍ୟ 
ଗୁରୁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁଦକ୍ଷ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଦେଖୁବାର ମୁଁ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛି ଏବଂ ଶିଖିଛି । ସେମାନେ ହେଲେ- ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବ୍ରଜମୋହନ 
ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସନାତନ ଠାକୁର ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜମାଲ 
ଖାଁ । ସଭିଙ୍କୁ ମୋର ସାରସ୍ଵତ ନମସ୍କାର । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ଭାବନା 


[A 
ତ 


—, 


fH 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣ କେତେଦୂର ଆଶାବାଦୀ? 
ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼ି ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କର କିଛି ପ୍ରସ୍ତାବ ଅଛି କି? 


ରନ୍ନାକର ଚଇନି: ଦେଖନ୍ତୁ, ଆଗାମୀ ପିଢି ପାଇଁ ମୋର କିଛି ଉପଦେଶ ବା ପ୍ରସ୍ତାବ ନାହିଁ, ତେତିଶ 


ବର୍ଷ କାଳ ପାଠ ପଢେଇ ସାରି ଅବସର ନେଲା ପରେ କିଛି ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଲେ ଲୋକେ କହିବେ- ପୁଣି ପାଠ ପଢେଇବାକୁ ବସିଲାଣି । ମୁଁ ଆମ ନାଟ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାଟକ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ | ନାଟକର ଫର୍ମ ବଦଳୁଛି, ବଦଳିବ | 
ସାହିତ୍ୟର ସବୁ ବିଭାଗ ନାଟକ ଜରିଆରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇବ | ଯେମିତି 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କାବ୍ୟ-କବିତାଦି ନାଟ୍ୟ-ରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଉଛି |! ତେବେ ଏକଥା ସତ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତାରିତ କରି ଆସିଛି । ବାସ୍‌ । 


ଶିବଶଙ୍କର ତ୍ଲିପାଠୀ: ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତର ଭିବିଷ୍ୟତ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସମ୍ଭାବନାମୟ କିନ୍ତୁ 


ଶରତ ପୂଜାରୀ: 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ: 


ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ | 

ରଂଗମଞ୍ଚ ନାଟକ ମରେ ନାହିଁ। ସବୁବେଳେ ଜଳୁଥାଏ। ମୁଁ ଆଶାବଦୀ | ପରବର୍ଇୀ 
ପିଢି ହତାଶ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ଆଜି ଯଦି ଓଡିଶାର ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ଏକ ପ୍ରାୟ“ନୈରାଜ୍ୟ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚଛି, 
ଧ୍ବଂସ ପରେ ନବନିମୀଣ, ପତନ ପରେ ପୁନରୁତ୍ଥାନ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚର ପୂନପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୁଁ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ! କାରଣ ସବୁ ସୃଜନାକାଡ କ୍ଷୀ କଳାମୋଦୀଙ୍କ ଭଳି ମୁଁ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ 
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ଗୋପାଳ ଦେ: 


ହେମନ୍ତ ଦାସ: 


ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ: 


ଆଶାବାଦଗ୍ରସ୍ତ । ତେବେ ସେହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଅନିବାଯ୍ୟ ସ୍ତୁରତା 
(ବା ବିସ୍ଫୋରଣ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପିତି ଅବସ୍ଥାକୁ ନମ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଂ ଣ ବା କରାଯାଇପାରେ ? 

ଆଶା ଦେଖାଯାଉନାହିଁ, ନିରାଶା ବି ହେଉନାହିଁ । ପରବତ୍ତୀ ପୀଢିପାଇଁ ମୋର 
ଅନୁରୋଧ, ମନ ଭିତରେ ଅଭିନବ ଭାବନା ଯଦି ଆସୁଛି ତେବେ ନାଟକ ଆଡକୁ 
ନଜର ଦିଅ, ନହେଲେ ବହୁତ ଭଲଭଲ ବାଟ ଅଛି ବାଛି ନିଅ । 

ନାଟକର ମୃତ୍ୟ ଘୋଷଣା ଠିକ୍‌ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ଘୋଷଣା ଭଳି ଅଳୀକ ଏବଂ 
ଏହା ଏକ ମାନସିକ ବିଳାସ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୂହେଁ ।ନାଟକ ଥୁଲା, ଅଛି 
ଏବଂ ରହିବ । ନାଟକ ନିପୀଡନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁ | ଅସହାୟର 
ହୃଦୟରେ ସମ୍ଭାବନାର ମନ୍ତ୍ର ଭରିଦେଉ | ଶୈଳୀ ବଡ କଥା ନୁହେଁ, ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ 
ଗୁରୁଚୃ ପାଉ | ଅଭିଜାତ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଯୌନ କାମନାର ବିକୃତ 
ବିସ୍ଫୋରଣ ଏବଂ ତାହାର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶୁଣିବାକୁ ଆଉ ଆଗ୍ରହ 
ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ- ସେମାନଙ୍କର ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, ସୁଖଦୂଃଖ, ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ଆଉ ଉଦାର ମାନବିକତା ନେଇ ଆସନ୍ତୁ । ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ମଣିଷର 
କଥା ଆମକୁ ଶୁଣାନ୍ସୁ । ତାହାହିଁ ଶୁଣିବାକୁ ଆମେ ତୃଷିତ ପ୍ରାଣରେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛୁ | 

ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ କି ଆଶା କରାଯିବ ? ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ଥ୍‌ଏଟର ପାର୍ଟି ଗଢ଼ିବାଲାଗି କାହାର ସାହସ ନାହିଁ । ଅଥଚ ୩୦୦ରୁ 
ଉର୍ନ୍ ଅପେରାଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇ ପାରୁଛି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଶଙ୍କା ଥ୍‌ଏଟର ଗ୍ରଲିବ 
ନାହିଁ । ଏଭଳି ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସୌଖୁନ ନାଟ୍ୟଦଳମାନେ ଦର୍ଶକଠୁ ପଇସା 
ଆଦାୟ କରି କିମ୍ବା ହାଡରୁ ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ନିଜର ଅଭ୍ୟାସ ମେଣ୍ଟାଇବା ଲାଗି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରନ୍ତି, ଦୁଇ ଦିନ ଲାଗି । ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟରେ ବର୍ଷସାରା ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ପ ହେବା ଲାଗି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟିଏ ନାହିଁ, ବ୍ୟବସାୟିକ ଥ୍‌ଏଟର ଗ୍ରୁପ ନାହିଁ, 
ସେଠି ନାଟକକୁ ବିଗ୍ବର କରାଯିବ କେଉଁ ମାନ ଦଣ୍ଡରେ | ସଙ୍ଗୀତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପାଠ ପଢ଼ି ଛାତ୍ରମାନେ ବଞ୍ଚିବା ଲାଗି ଅପେରାରେ ଯୋଗ 
ଦେଲେ । 51 ରୁ ପାଶ କରି ପୁଣି ୩୦ /୪୦ଟି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି 
ଅଭିନେତା ମାନେ ଗଦା ଗଦା ସାର୍ଟିଫିକେଟ ହାତରେ ଧରି ଟି.ଭି. ବା ସିନେମା 
ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ଦ୍ଵାରରେ ଠିଆ ହେଲେ କାମଟିଏ ପାଇଁ । ବଞ୍ହଉନି, ପେଟ ପୋଡ଼ି 
ଯାଉଛି । ନାଟକକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଜଣେ ବି ମଞ୍ଚକର୍ମୀ ନିଜର ପରିବାର ପେଷି 
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ପାରିଲାନି । ସେଠି ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶା କରିବା ଏକ 
ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ । ଯେମିତି ଗ୍ବଲିଛି ସୌଖ୍ନ ନାଟକ, ସେମିତି ଚାଲିଥ୍ବ | ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନ ମିଳିଚି। ବରଂ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ନମିଳୁ ପଛେ, କିଛି ଭଲ 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଉ ! କିଛି ଭଲ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉ, ସଂଖ୍ୟାରେ କମ୍‌ ହେଉ 
ପଛେ | ତା ନହେଲେ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 

ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମିଶ୍ର ଫଜେରା ଫାଟି ଆସିଲାଣି । ଲାଲ ସୂର୍ଯ୍ୟଟେ ଉଇଁବ ପକ୍ଷୀର ହରରଂଗୀ ଗୀତ 
ସହ ¦ ମୁଖର ହେବ ଅଂଧାର ମଞ୍ଚ, ପ୍ରଖର ହେବ ଅନାଲୋଚିତ ଧାରା | ସିନେମା 
ଅଭିନେତାଟିଏ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ କରିବାର ପ୍ରଚୂର ଅଭିଳାଷ ଓ ନିଶା ରଖୁବ ନିଶ୍ଚୟ | 
ସେ ଦିନ ଆସୁଛି, ଆସିବ । ଆମ ପ୍ରିୟ ନାଟକ ବଂଚିଛି, ବଂଚିବ । ସଭିଙ୍କ ସହ 
ସମସ୍ଵରରେ କହିବି ନାଟକର ଜୟ ହେଉ | 

ବିଶ୍ଵଢିତ ଦାସ: ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସହିତ ନାଟକ କେତେଦୂର ଏକାତ୍ସ ହୋଇପାରୁଛି ତାହାହିଁ ହେବ 
ନାଟକର ସଫଳତାର ମାପକାଠି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ 
ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଆଶାବାଦୀ | ନାଟକର ଉତ୍କର୍ଷ କୌଣସି ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ବା ପରବର୍ରୀ ପୀଢ଼ି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ ! ଭଲ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟହିଁ ମୋର 
ଏକମାତ୍ର ପ୍ରସ୍ତାବ । 

ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ:ଓଡିଆ ନାଟକର ସଂଭାବନା ଉଜ୍ଵଳ । ଉପଦେଶ ଦେଲେ ମୋ ସିଂହାସନରୁ 
ମୋତେ ଓହ୍ଲାଇବାକୁ ପଡିବ ।! ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହେଁ; ତେଣୁ, 
ମୋ ଆଗରେ ଗଲ ନାହିଁ, ମୁଁ ତୁମକୁ ଅନୁସରଣ କରି ନ ପାରେ; 
ମୋ ପଛରେ ଆସ ନାହିଁ, ମୁଁ ତୁମକୁ ବାଟ କଢାଇ ନ ପାରେ; 
ହାତକୁ ହାତ ମିଳାଅ, ସାଂଗରେ ଯିବା 
ବଂଧୁ ହୋଇ, ସଖା ହୋଇ, ସାଥୀ ହୋଇ, ସମାସ୍ଂଧ ହୋଇ ........-. 

ମଙ୍ଗଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ ଏ ଅଧମ ଗଭୀର ଭାବେ ଆଶାବାଦୀ ! ଢୀଇଁଜାଣିଲେ ଜୀବନ | ଜୀବନକୁ 
ଉପରେ ନାଟକ | ସେଇ ନାଟକରୁ ଜୀବନ ମିଳିଗଲେ, କାମ ପତେ ¦ ପରବ 
ପୀଢ଼ିର ପିଲାଏ ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ି ଠୁ ଢ଼େର ବୂଵିଆ । ନିଷ୍ଠା କାଷ୍ଠା ରଖ୍‌ଲେ ହେଲା | 
ସେମାନେ ଯାହା କରିବେ ଭିତରୁ କରନ୍ଧୁ। ଧନ୍ୟବାଦ । 

ବ୍ରଜମୋହନ ମିଶ୍ରଝ ନାଟକର ଉନ୍ମଳ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ ମୋର କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
କଥା : ନାଟକ ଲେଖ, ନାଟକ କର ! ନାଟକରେ ନିଜକୁ ନୁହେଁ, ନାଟକକୁ 
ଭଲପାଅ | 

ନଟବର ଶତପଥୀ: ଓଡ଼ିଆକୁ ନେଇ ଆଶାବାଦୀ ହେବା ଭୁଲ ( ଅନ୍ତତଃ କିଛିକାଳ ) | ଓଡ଼ିଆରେ 
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ନାଟକ କାହିଁ ଯେ ତା'ର ଜଗତ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଜାତକ ଦେଖୁବା | ପରବର୍ଗ୍ୀ 
ପୀଢ଼ି କିଏ ? ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସମାଜ, ସମ୍ପତି ବୁଝୁ ନ ଥବା ଯୁବକଦଳ ? ସେ 
ପୀଢ଼ିକୁ ଆମେ କଲେଚ୍ଚ ବା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଦେଖୁଛୁ - କି ଚିନ୍ତା ଆସୁଛି 
ମନରେ ? ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବଟିଏ ଅଛି “ବାବୁ, ତୁମେ ଆଗ ବଞ୍ଚ, 
ବଞ୍ଚଯାଅ; ବଞ୍ବା ପାଇଁ କମର ଭିଡ଼ । ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରାଜନୀତି ଆସୁଛି, ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ 
ଚାଟିଦେବ ! 

ଜଗଦାନନ୍ଦ ନୁରିଆ: ଆଗାମୀ ଦିନରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାଭିମାନ ଆମ ରାଜ୍ୟର ନାଟକର 
ଧାରାକୁ ତୀବ୍ର କରିବ ବୋଲି ଆଶା ହେଉଛି । ନାଟକ ଦେଉଥ୍‌ବା ଆନନ୍ଦ 
ନିଆରା । ବହୃପ୍ରାପ୍ତିର ପାଖାପାଖୁ୍‌ ଆନନ୍ଦ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତମାନେ | 
ଯେଉଁ ଯୁବଜନଙ୍କ ରୁଚି ଅଛି, ଏପରି ଆନନ୍ଦର ମିଠା ଚାଖୁବା-ଚଖେଇବା ପାଇଁ 
ଅନୁରୂପ ସାଧନା କରନ୍ଧୁ | ନିଶ୍ଚୟ ସଫଳତାର ଶିଖରରେ ପାଦ ଥାପିବେ ! 

ଉଦୟ ନାଥ ଚନ୍ଦନ: ସିନେମା କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକକୁ ଅନୁକରଣ ନ କଲେ ଓଡିଆ ନାଟକ 
ଯେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚିବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଓଡିଆ ନାଟକ ଦିନେ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ ଥୁଲା ଅର୍ଣ୍ବପୂର୍ଣ୍ଠା 3? ଓ୦ଧଠ, ‘^’ ଗୁପ, ଜନତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଓଡିଶା ଥ୍ଏଟର୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୂଲେ | ଆଜି ଆଉ ତାହା ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳା ଓ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଆଦ ରାଜ୍ୟର 
ଏବେ ବି ଚାଲିଛି । ନାଟକରେ ହିଁ ବାସ୍ତବ କଳା ନିହିତ ଅଛି । ସିନେମା ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତ କରିବା ଭଳି ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅର୍ଥର ବିନିଯୋଗ 
କରାଗଲେ ନାଟକର ନାଟକୀୟ ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରିବ- ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ: ନାଟକ ରହିବ ନିଶ୍ଚୟ | କେଉଁ ରୂପରେ ରହିବ, କହିହେବ ନାହିଁ | ମୋ 
ପ୍ରସ୍ତାବମାନ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଆସିବା ଭଲହେବ । ଯାହା 
ବେଠିକ୍‌ ଦର୍ଶକ ତାକୁ ଆଗ୍ରହ୍ୟ କରିବେ | ଠିକ୍‌ ଥଲେ ସମୟର ସ୍ବୀକାର କରିବ | 

ଅବଦୁଲ ଜମାଲ ଖା: ଓଡିଆ ନାଟକ ଦିନକୁ ଦିନ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରେଇବାକୁ ବସିଛି । ତା'ର 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଟେଲି ଭିଜନ ଆଉ ସିନେମାର ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ନକାରାମୁବକ ବିଗ୍ଵର ଧାରା ନିଜ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଦୁରେଇ ଯିବାର ଅଭ୍ୟାସ, କାରଣ 
ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରଛି ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ୍‌ସ ମିଡିଆ । ଆଉ ଉପର ଠାଉରିଆ 
କଥାବସ୍ତୁ ଟା ସତ କିନ୍ଧୁ ଚିନ୍ତା କରି ଦେଖନ୍ତୁ ଏଇଟା ଏକ କ୍ଷଣସ୍କରାୟୀ ଖେଳ, 
ଯେଉଁ ଗତିରେ ଏ ସବୂ ଚାଲିଛି ଆଉ ବେଶୀଦିନ ଗ୍ରଲି ପାରିବନି, କାରଣ ଆପଣ 
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ସେତେବେଳେ ପୁଣି ସାମନା ସାମନି ଜୀବନର ଖେଳ ଦେଖୁବାର ମୋହ 
ଟାଣିଆଣିବ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରଂଗମଂଚ ଆଡ଼ୁକୁ | ଆମକୁ ସେତେବେଳେ ଯାଏଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡିବ, ଯଦି ଯୁବପିଢି ଦାୟୀତ୍ବ ବହନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତତି ହୋଇଯାନ୍ତା, 
ତା” ହେଲେ ସହଜ ହୋଇ ପଡନ୍ତି, ଆକର ଆଲ୍‌ବମ୍‌ ଆଇ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ 
ମାନସ କସ୍ତରରେ ଯୁବପିଢିକୁ ଗୋଲାମ କରିରଖୁଛି | ସେଥ୍‌ରେ ନା ଅଛି କଳା 
ନା ସଂସ୍କୃତିର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଯୋଜନା । ସଂସ୍କୃତିରୁ ଯୁବପିଢି ଦୂରେଇ ଦୂରେଇ 
ଯାଉଛି । ସେହି ଯୁବପିଢିକୁ ମୁଁ କହିବାକୁ ଚ୍ବହେଁ ନାଟକ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିରହିଛି 
ଆମରି ଜୀବନ, ଆଉ ବଂଞ୍ବାର ଶୈଳୀ, ଏହାକୁ ନାଟକ ଜରିଆରେ ଆଉଥରେ 
ବଂଞ୍ଚପାରିଲେ ଯେଉଁ ଆମ୍ବସନ୍ଧଷ୍ଠି ମିଳିପାରିବ କୌଣସି ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ୍ସ 
ମିଡିଆରେ ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୋଇ ଖେଳିଯିବାର ଆନନ୍ଦ କେବଳ 
ନାଟକରେ ହିଁ ପାଇପରିବେ, ଆଉ କେଉଁଠି ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ ! ଏହାକୁ ବଞ୍ଚେଇ 
ରଖୁବା | 

ବିଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ଯେ ଦିନେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ 
ଏଥିରେ ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ । ଆମକୁ ଯେ ଆହୁରି ଅନେକ କାମ କରିବାର ଅଛି, 
ଅନେକ କିଛି ଶିଖ୍ବାର ଅଛି । ମାନବିକତାର ମୂଲ୍ୟ ବୋଧପାଇଁ, ମାଟିପାଇଁ, 
ମଣିଷ ପାଇଁ, ପୃଥ୍ବୀର ଏ କୁହୁକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁକରୁ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀ 
ଦେବା ଅଛି । 
“ ଆମକୁ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହେବ ଆମ ଇପ୍ଷିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ଦୁ ଯାଏଁ 
ସାତ ସମୂଦ୍ର ତେର ନଣ୍ଚ ପାର ହେଇ । 
ଆମକୁ ଚାଲିବାକୁ ହେବ ଝଡ, ନିଆଁ, ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଜୀବନର ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ।” 
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ବା/ର୍ୟାର୍‌ ବ/ଛବତା ସହ ସା ସା 6ଡ଼ାଲ 
ବ/ରଂବ/ର୍‌ ବଞଞିବ/ର୍‌ ୧୭/୨6ର୍‌ ତା 
6B, AAAS 6G ଛି MK AE, 
ନିଚି ସୁସ୍ତ ନିଛି ସ୍ତାବନା / ତେଣୁ ନାଟନର୍‌ 
ମାାQୂଥି ଦିଏ ତାକୁ ଓନଚିଡି ଏକ ସତୟ, ସା/ଡ଼/ 
ନିର୍ମମ ନୁହଜଁ / ଜିଓ ଓଡି ଏକ ମଥ, ସା! 
ନିର୍‌ ନୁହ / ଅଥଚ ଏଲ୍‌ ମାର୍‌ ଜଗତରେ 
69 ନିର୍ମମ ସତୟଚିଓ ପାଓ, ମମ AEZaଓ 
a/Y / 6a ନାଟଳର ମାqgାIQAଅ 
A6RINA RIE ARO Sg G ଆନନ୍ଦ 


Velen 6gIRAlG | 
ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ 
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ମଂଚମାୟା ଚମକ୍ରାର: 
ବିଜୟ ଓ ଗିରୀଶଙ୍କ ସହ କଥାବାଉ୍ତା 


ହ୍‌ SP z 
ତାତ 


Pa 


ବିଜୟ ତେଂଦୂଲକର ( ୧୯ ୨୮ ) ଏବଂ ଗିରୀଶ କନୀଡ ( ୧୯୩୮ )ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦଶବର୍ଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ସାଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର, ଗିଧଡେ, ଶାଂତାତା କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେ, କନ୍ୟାଦାନ ଓ ଘାସିରାମ 
କୋତୁଆଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଜୟ ଏବଂ ଯଯାତି, ତୁଗଲକ, ହୟବଦନ, ନାଗମଂଡଳ, 
ତାଲେଦଂଡା, ଦଫାୟାର ଏଣ୍ଡ ଦ ରେନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଗିରୀଶ । ଉଭୟଂକ ନାଟକର 
ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ଉପାସ୍ଥାପନାରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଉଭୟେ ବିଖ୍ୟାତ । ଗୌରୀ ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ସହ କଥାବାର୍ଭା ବେଳେ ସେମାନେ 
ତାଂକ ନାଟକ ଓ ରଂଗମଂଚର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରଂତି। ୧୯୯୮ ଫେବୃୟାରୀରେ ଇଂରାଜୀ 
ଦୈନିକ “ ହିଂଦୁ” ର କ୍ରୋଡପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି କଥାବାର୍ରଭାର ଅନୁବାଦ ପରିବେଷଣ କରୁଛୁ | 
ଗୌରୀ: ଉପନ୍ୟାସ ବା କବିତା ଲେଖିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ବ୍ୟାପାର | କିନ୍ଧୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଂକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଲେଖେ ବୋଲି ତାକୁ ବେଶୀ ସଚେତନ 
ହେବାକୁ ପଡିଥାଏ ତେବେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ 
କଣ ଭିନ୍ନ ? 
ବିଜୟ: ମୁଁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଂକ କଥା କହିପାରିବିନି | ମୁଁ କିଂତୁ ରଂଗମଂଚର ପରିସୀମା ଭିତରେ 
ଥାଇ ନିଜ ପାଇଁ ଲେଖୁଛି । ନା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶକମାନଂକ କଥା ମୁଁ କେବେ ଭାବିନି । 
ମୁଁ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛି । ତେବେ ନାଟକ ଓ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ଅଲଗା 
କଥା ନିଶ୍ବୟ | ନାଟକରେ ମଂଚ ରହିବ, ସଂଲାପ ରହିବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କଥା 
କହିବାର ଢଂଗ ଅଲଗା ହେବ | ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ସମାନ | ନାଟକ ହେଉ ବା ଉପନ୍ୟାସ, ମୁଁ ହି ମୋ ଲେଖାର ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ | 
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ଗିରୀଶ 


ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 


: ଜଣେ ନିଜପାଇଁ ହିଁ ଲେଖେ- ଏହି କଥାରେ ମୁଁ ବିଜୟଂକ ସହ ଏକମତ । କିଂତୁ ମୁଁ 
ସମଗ୍ର ପରିସ୍ଥିତିକୁ କଳ୍ପନା କରେ, ରଂଗମଂଚକୁ ଅନାଏ, ମୋର ଆଦର୍ଶ ଦର୍ଶକ ସେଇଠି 
ସଜାଗ ଥାଏ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଉପସ୍ମିତିକୁ ଅନୁଭବ କରେ, ତାଂକ ହସକୁ ଶୁଣିପାରେ । 
ବୋଧହୁଏ ମୁଁ ନିଜେ ଜଣେ ଅଭିନେତାଭାବରେ ଏସବୁ ଚିନ୍ତାକରେ ବୋଲି ମୂଳରୁ 
ମୋର ଏମିତି ଅଭ୍ୟାସ ହୋଇଯାଇଛି । ଯଯାତି ନାଟକ ଲେଖୁବାବେଳେ ମୁଁ ବନ୍ଦ 
କରିପାରିଲିନି। ଏଇଥୂପାଇଁ ଯେ ମୋର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ଦେଖ୍ପାରୁଥ୍ଲି । କ୍ଷିପ୍ରଲେଖନୀ 
ଭଳି ସବୁକିଛି ଲେଖ୍‌ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା, ଆଉ ଦର୍ଶକ ମାନେ ସତେ ଯେମିତି ସେସବୁକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥ୍‌ଲେ । ସେଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଉକେବେ ଯଦିଓ ହେଇନି, ସବୁବେଳେ 
ମୁଁ ମୋ ଦର୍ଶକମାନଂକ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥାଏ ବିଜୟଂକ କଥା ମଧ୍ଯ ସତ । ଜଣେ 
ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଟି ଅତି ବ୍ୟାପକ ଓ ବିବିଧତା ରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତାର ନାଟକଟି ହୁଏତ ଆସାମ ବା ଆମେରିକାରେ ଅଭିନିତ ହେଉଥ୍‌ବ, ସେଠିକାର 
ଦର୍ଶକମାନଂକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସେ ଜାଣିବ ବା କେମିତି ? କିଂତୁ ମୋ ମନଭିତରେ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଥାଏ । 


: ଗିରୀଶ ବୋଧେ ସେଇ ଏକାକଥ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦରେ କହୁଛଂତି । ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର କଳ୍ଧିତ 


ଦର୍ଶକମଂଡଳୀ ତାର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ସହଭାଗୀ ହୁଅଂତି । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଳାପରେ ଅଭିନୟର 
ଖୁଅ ରହିଥାଏ । ତଥାପି ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସଂଳାପଗୁଡିକୁ ଯେପରି ବୁଝେ ସେପରି ତାକୁ 
ଅଭିନୟରେ ଫୁଟାଏ । 

ଆପଣ ଉଭୟେ ନାଟକର ଅଂଗିକରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଆପଣଂକର ନାଟକଗୁଡିକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣଣ । 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ବାଗରେ ସେଗୁଡିକର ଅର୍ଥ ଅଥୀନ୍ତର କରଂତି 
ଆପଣଂକୁ କେମିତି ଲାଗେ ? 


: ମୋରି ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଭିନୁଅର୍ଥରେ ନେଲେମୋତେ କିଛି ଲାଗେନି । କିଂତୁ ସେଗୁଡିକର 


ମୁଖ୍ୟ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବର୍ତନ କରିବାଟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏନି । ବେଳେବେଳେ 
ବୈଷୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଂଚରେ ଅଭିନିତ ହେଲାବେଳେ ନାଟକ ଏମିତି ଅନେକ କଥା 
କହେ ଯାହା ମୁଁ ହୁଏତ କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହିଁ । ପ୍ରାୟତଃ ରଂଗମଂଟରେ ଏଭଳି ହୁଏ । 

ହଁ, ସତକଥା। ହଠାତ୍‌ ତମେ ଅନୁଭବ କରିବ - ଆରେ ଏସବୁ ତ ମୁଁ କହିବାକୁ ଚାହିଁନଥ୍ଲି । 
ସେଥପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖାହେବାର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ତାର ପ୍ରାସଂଗିକତା ଜାଣି ହୁଏ ବୋଲି 
ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ଘାସିରାମ କୋତୁଆଲକୁ ନିଅନ୍ତୁ । ଭିନ୍ଦ୍ରନଞ୍ଵାଲେ ଘଟଣାର ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ବିଜୟ ତାକୁ ଲେଖୁଥିଲେ । ଯଦି ତାକୁ ସେ ପରେ ଲେଖୁଥାନ୍ତେ, ନାଟକଟି 
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ଗୌରୀ: 
ଗିରୀଶ: 
ବିଜୟ: 


ଗିରୀଶ: 


ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଭିନ୍ଦ୍ରନୱାଲେଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ରଚିତ ବୋଲି ସଭିଏଁ କହିଥାନ୍ତେ । 
ରାଜନୈତିକ ଦାନବମାନଙ୍କ କେମିତି ସୃଷ୍ତି କରାଯାଏ ଏବଂ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପରେ 
ପଞ୍ଜାବରେ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା କଥା ଗୁଡ଼ିକୁ ସତେଯେମିତି ଏଇ ନାଟକଟି ଆଗରୁ କହି 
ଦେଇଛି । 

ଏଥରେ ଅର୍ଥ ବଦଳୁନାହିଁ। ବରଂ ଅର୍ଥଟି ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ହେଉଛି। 

ହଁ, ଏହା ଖୁବ୍‌ ଅ୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ ! 

ମତେ ଲାଗେ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ଯେତେ ସ୍ଵୟଂସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କଠୁ 
ସତିଶ ଆଲେକରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭିଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଥ ଆରୋପ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ଥାଏ । କାରଣ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ତ ସବୁକିଛି ନୁହେଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏମିତି ଅନେକ 
ସୁଯୋଗ ଥାଏ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ନ ବଦଳେଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ କିଛି ଯୋଡ଼ା ଯାଇପାରେ, 
କିଛି ବାଦ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଶମ୍ଭୁ ମିତ୍ର ଇବସନଙ୍କ ମୂଳ ରଚନାକୁ ପରିବର୍ଭନ ନକରି 
ଏମିତି ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ତାହା ଭାରତୀୟ ମାନସ ପାଇଁ ଆହୁରି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

ଠିକ୍‌ ସେଇଆ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସହ ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ବି.ଭି. 
କରନ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ମୋର ହୟବଦନ ସଙ୍ଗୀତରେ ହଜିଗଲା ବେଳେ ସତ୍ୟଦେବ 
ଦୁବେଙ୍କ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଅମ୍ିଶପୁରୀ ଓ ଆମୋଲ ପାଲେକରଙ୍କ ଦକ୍ଷତା 
ଜଣା ପଡ଼ିଲା । ଏକଥା ବି ସତ ଯେ ଅର୍ଥ ଅର୍ଥାନ୍ତରରେ ନାଟକଟି ବିକୃତ ହୋଇଥାଏ ! 
ମୋର ତ ଫାୟାର ଏଣ୍ଡ ଦ ରେନ୍‌ ନାଟକର ଶେଷ ଅଂଶକୁ ବାଦ ଦେବାକୁ ନେଇ 
ପ୍ରସନ୍ଧଙ୍କ ସହ ମୋର ବିବାଦ କଥା ତୁମେ ଜାଣିଛ । ଯଦିଓ ମୁଁ କେବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
କାମରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରେନା ତାହା ମେତ ଖୁବ ବିରକ୍ତ କଲା। ସବୁକଥାରେ ନିର୍ଦଦୈଶକଙ୍କ 
ସ୍ଵାଧୁନତା ନଥାଏ । ଯଦି କୌଣସି ନାଟକ କାହାକୁ ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ, ବରଂ ତାକୁ ସେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନକରୁ । 


ବିଜୟ: ନାଟକର ମୂଳ କଥାଟି ନାଟ୍ୟକାରର ଏବଂ ସେଥପ୍ରତି ସଭିଙ୍କର ସମ୍ମାନ ରହିବା ଉଚିତ । 


ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 


ଏହା ଭାରତୀୟ ବାପା ମା” ଯେମିତି ନିଜ ପିଲାପିଲିଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ନିଜର ଅକ୍ତିଆରରେ 
ରଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ସେଭଳି ଲାଗୁଛି । 

ଏହାର ଉତ୍ତର ମୁଁ ଦେବି । ଶାନ୍ତାତା କୋଟ ଚାଲୁ ଆହେ ଏବଂ ତୁଗଲକ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ସେଥୂରେ କେଉଁଠି କେତେ ବାଦ ଦିଆହୋଇଛି ଜାଣିବା ମୁସ୍ଟିଲ କିନ୍ତୁ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ । ସୁଲଭା ଦେଶପାଣ୍ଡେଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକାରେ 
ନେଇ ଅରବିନ୍ଦ ଦେଶପାଣ୍ଡେଙ୍କ ଶାନ୍ତତା କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେର ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ ନାଟକଟିକୁ 
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ଗିରୀଶ: 


ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ଉପସ୍କାପନା କରିଛି । ସେଇଭଳି ତୁଗଲକର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଓମ୍‌ପୁରୀ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆମେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ନେଇ ବେଶ ସଚେତନ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ତାପରେ ପିଲାଟି ନିଜେ ନିଜେ ବଡ଼ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜର ସ୍ପିତି ପାଇଯାଏ । 
ଗୋଟିଏ ନାଟକର ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ନାଟକର ମୂଳକଥାଠୁଁ ଦୂରେଇଗଲେ ଆପଣଙ୍କୁ କିଛି ଲାଗେନି ? 


: ନା, ଏହା ଖୁବ କଷ୍ଟ ଦିଏ । ଜିନ୍ଧ କ'ଣ କରାଯିବ ? 


ମୁଁ ଏତେ ଚିନ୍ତା କରେନି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସ୍ତୃତି ପରେ ନାଟକକୁ ତା ବାଟରେ ଛାଡ଼ି ଦିଏ । 
ଏତେ କଥା କରି ହେବନି । 


: ନିକଟ ଅତୀତରେ ଅନେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମୋ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପକରିବା କଥା କହିଛନ୍ତି 


ସେମାନେ କିନ୍ଧ ରୟାଲଟି ବିଷୟରେ କିଛି କହନ୍ତି ନାହିଁ 

ହଁ, ଏହା ଦୂଃଖଦାୟକ ନିଶ୍ଚୟ | 

ଉପନ୍ୟାସ ପରିବର୍ତେ ନାଟକ ଲେଖୁବାବେଳେ ଆପଣ କେବେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି କି 
ଯେ ସଂଳାପରେ ସୀମିତ ରହିଗଲେ ନିଜର ଗଭୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିହୁଏନି । ତେନ୍ଦୁଲକର ମହାଶୟ, ଏହା କ”ଣ ଆପଣଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବାକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି ? 

ନା, ସୀମିତ ନୁହେଁ। ନାଟକରେ ତ ଲେଖକର ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୂନତା ରହିଛି। ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ 
ତ ନିଜର ଗଭୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଭଲଭାବରେ ଦେଖୁହୁଏ, ବୁଝି ହୁଏ । ବିଶୃର 
ମହାନ ନାଟକଗଟୁଡ଼ିକ ଏମିତି ଅନେକ କଥା କହିଛନ୍ତି ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କୁହାଯାଇପାରିବନି । ହାମ୍ଲେଟ ବା ଶାକୁନ୍ତଳମକୁ କ'ଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ? ମତେ ଲାଗେ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ପରସ୍ପର ଭିତରେ 
କଥାଭାଷା ହିଁ ସେଇ ସମଗ୍ର ପୃଥବୀକୁ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହା ଯଦି ଦାରିଦ୍ର୍ୟତା ବା ଦୁର୍ବଳତା, 
ତେବେ ବିଜୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ କାଳ ଓ ମୁଁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷଧରି କାହିଁକି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଆସୁଛୁ ? 


: ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଲେଖୁବା ନିଜକଥା କହିବାର ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମରୁ ଗୋଟିଏ । ଏପରିକି 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଭାବପ୍ରକାଶର ବିଭିନ୍ନ ସୁଯୋଗ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏବେ ମୁଁ ଭାବୁଛି 
ଏହା ହୁଏତ ସୀମିତ କରିଦିଏ । କାରଣ ଏହା ଏକ ସାମୁହିକ ମାଧ୍ଯମ ଯାହା କିଛି ତ୍ୟାଗ 
କିଛି ସାଲିସ ଦାବୀ କରେ । ସେଥୁପାଇଁ ହୁଏତ ଏତେ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରହିବା 
ପରେ ମୁଁ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖୁଲି । ଭାବିଲି ମୁଁ ଯାହା ଯେମିତି ଚାହେଁ ଲେଖ୍‌ଦେବା 
ଉଟିତ । 
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ଗିରୀଶ: 


ବିଜୟ, ନାଟକ ହେଉ ବା ଉପନ୍ୟାସ, ତମେ ନିଜ ପସନ୍ଦ ମୁତାବକ ଲେଖୁପାର କି ? 


ବିଜୟ: ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଲେଖୁଥୁଲି ପସନ୍ଦ ନାପସନ୍ଦ କିଛି ନଥୁଲା । 


ଗିରୀଶ: 


ଗିରୀଶ: 


ଗୌରୀ: 


ସେଇକଥା ହିଁ ମୁଁ କହୁଛି । କୋଉଟା ଅ୍ଥପୂର୍ଣ ବା କେଉଁଟିରେ ବେଶୀ କହିହେବ ବଡ଼ 
କଥା ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାଟକ ବା ଉପନ୍ଯାସ ରୂପରେ ଆପେ 
ଆପେ ଆସେ । 


: ବଇଁମାନ ନାଟକ ରୂପରେ ମତେ କିଛି ଜୁଟେନି । ମିଲାନ୍‌ କୁନ୍ଦେରାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସଞଜ୍ଞା 


ମତେ ଅଭିଭୂତ କରିଛି । ସେ କହନ୍ତି, ଯାହାକୁ ନାଟକ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରୂପ 
ଦିଆଯାଇପାରିବନି ତାହା ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ । 

ମନେ ପକାନ୍ତୁ ତ, ଏମିତି ବି ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି ଜମାନ ଲେଖକ ଡରେନମେଟ୍‌ ଯିଏ 
ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ଓ ପରେ ତାକୁ ନାଟକ ରୂପ ଦେଉଥଲେ। ମୁଁ ଏମିତି 
କରିପାରିବିନି । କିଛି କଥା ଚଳଚିତ୍ରର ପାଣ୍ଡଲିପି ଭାବରେ ଆସେ ତ କିଛି କଥା ନାଟକ 
ଭାବରେ ଆସେ ! ଉପନ୍ୟାସ ପରି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର କଥା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । କିନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ସେ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ହେଉ ବା ଉଭଭଟ ବା ବାସ୍ତବବାଦୀ, ସବୁଥ୍‌ରେ କିଛି ମୌଳିକ ଗୁଣ ରହିବ । 
ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । ବୋଧହୁଏ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ସେଇଆ । ଡ଼ାଇଲାନ୍‌ ଟମାସ୍‌ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କଥା 
କହିପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମିଲଟନ୍‌ ତାଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ଲେଖୁଲାବେଳେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ । ଆପଣ ଦେଖନ୍ତୁ ବେକେଟଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସେ ତାଙ୍କ 
ନାଟକକୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଠୁ ବାରି ରଖେ 
| ତାଙ୍କ ପରି ଲେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ବା ଳୋକେ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ଅନୁକରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଧରାଯିବ । 


: ନାଟକର ମୂଳକଥା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 


ବଦଳରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ ଲେଖାଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ମୋର 
କନ୍ୟାଦାନ ନାଟକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବୋଲି ଲୋକେ 
କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୋ ପାଇଁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନାଟକ ! 

ଆପଣ ଦୁହିଁଙ୍କ ନାଟକରେ ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ ରହିଛି । ଏଣ୍ଡଗେମ୍‌ ବା ନୋ 
ଏକ୍‌ଜିଟ୍‌ ଭଳି ଦାର୍ଶନିକ ବିବୃତି ଦେଉଥ୍‌ବା ବର୍ଣ୍ଣନାହୀନ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ ? 
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ଗିରୀଶ: 


ଗିରୀଶ : 


ନିଜେ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଉପରେ ମତାମତ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ କଥା | ଡେଟିଂ 
ଫର ଗୋଦୋ ବା ନୋ ଏକ୍‌ଜିଟ୍‌ ନାଟକ ମତେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ! ସେଠି ଜଣେ ସାର୍ତଙ୍କ 
କଥା ଭାବେନାହିଁ । ବରଂ ନର୍କରେ ଥ୍ବା ସେଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥା ଭାବେ - ଯାହା 
ନାଟ୍ୟକାରର ସଫଳଳତା ! କିନ୍ତ ମୁଁ ସେଭଳି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପାରିବିନି । ମୁଁ କାହାଣୀ 
କହିବାକୁ ଭଲପାଏ । ମୋର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଜୟଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ କାହାଣୀପ୍ରଧାନ | 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକ ବି ଲେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ଛୋଟ 
ମୂହୁ୍ର, କିଛି ଭାଭଭଙ୍ଗୀ, ଗୋଟାଏ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କଥା - ଏଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକାର 
କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ | ମୁଁ ସେମିତି ଲେଖ୍‌ ପାରିବି ନାହିଁ କାରଣ ମୁଁ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ରୋକିପାରେନା ! 


: ରଙ୍ଗାୟନର ଚେୟାର୍ସ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ମୁଁ ଅନେକ ନୂଆକଥା 


ଶିଖ୍ପାରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିସାରିଛି । ସେଇ ନାଟକର ପୂର୍ବାଭିନୟଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସେଭଳି ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ନିସିମ୍‌ ଏଜେକିଲଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥ୍‌ରେ ମୁଁ 
ଜଡ଼ିତ ଥୁଲି |! ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୋ ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ନାଟକଟିକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ଉତ୍ତଟ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସମ୍ମାନ ଆସିଯାଇଛି | 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ବି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ପାରିବନି । ପ୍ରକୃତରେ ବିଜୟ ମେହେଟ୍ଟା 
ଚେୟାର୍ସର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସେଭଳି ଚେଷ୍ଟାକରି ନାଟକଟିକୁ ନିଃଶେଷ କରିଦେଲେ ! ତାଙ୍କର 
ସେଇ ଦକ୍ଷତା ନାହିଁ । କିଛି ଅଲଗା କହିବାକୁ ସେ ସମର୍ଥ ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ଯେତେବେଳେ 
ଅନୁଭବିଲେ ସେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇଗଲେ | ଖାନେଲ୍‌କରଙ୍କ ଏକ ଶୂନ୍ଯ ବାଳିରାଓ 
ନାଟକରେ ବି ସେ ସେଭଳି ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | 

କମ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଭଳି ଏକ ଭାଷାରେ ଲେଖ୍ବା ହୁଏତ ମୋର ଅକ୍ଷମତା | 
ଏହା ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଦଳ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଠୁଁ 
ନିଶ୍ଚୟ ଭିନ୍ନ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଚେୟାର୍ସ ନାଟକର ପ୍ରକାଶନ ପୂର୍ବରୁ ଟିକିନିଖୁ ଭାବରେ 
ପୂର୍ବାଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ଏହା ତାକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲା । 
ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ନିଶ୍ଚୟ | ଏମେଡ଼ିଅସ୍‌ ବା ଇକ୍ୟୁଅସ୍‌ ଭଳି ସୁଲିଖୂତ ନାଟକ 
କଥା ନିଆଯାଉ । ସେଗୁତ୍ରିକ ପଲ୍‌ ସ୍ଵଫିଲ୍ଡ଼ ଏବଂ ଫେଲିସିଟି କେଣ୍ଡାଲଙ୍କ ଭଳି ନିପୁଣ 
କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଏମେଡ଼ିଅସ୍‌ କେବଳ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୃତି ନୂହେଁ, ବରଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କଳାକାର ଓ ଅଭିଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନାରତ ଆଇ ଓ ପୂର୍ବାଭିନୟରୁ ଆହରଣ କରି 


ନାଟକକୁ ସୁଧାରି ପାରୁଥ୍ବା ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର କୃତି |! ତେଣୁ ଏତେ ସୃକ୍ଷମତୀ ଭିତର 
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ଦେଇ ଗତି କରି ସାରିଥ୍ବା ନାଟକରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ କରିବା ଖୁବ କଠିନ । କିନ୍ତୁ 
ମୋର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ପରେ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ମଞ୍ଚରେ ତାର 
ଦୋଷତୁୃଟି ଜାଣିପାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ବେଳକୁ ହିଁ ସେସବୁ ସୁଧାରି ହୁଏ ! 

ଗୌରୀ: ଆପଣ କଂ ଣ ତାହାହେଲେ ପ୍ରଥମେ କିଛି ଅଧ୍କ ଲେଖନ୍ତି ଓ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଚୁଡ଼ାନ୍ତ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିବେଳେ କଟାକଟି କରନ୍ତି ? 

ଗିରୀଶ: ଅନ୍ୟ କାହା ସହିତ କାମ କରିବା ସୁବିଧା ମୋର ନାହିଁ । କିଛି ଆଗ୍ରହୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ମୋର 
ନାଟକ ଶୁଣାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ | ମୋ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ପାଣ୍ଡଲିପିଟି 
କେବଳ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର । ଦଶବାର ଥର ତାକୁ ପଢ଼େ, କଟା ଛଟା କରେ | ବେଳେ 
ବେଳେ ତ ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବି ବଦଳିଯାଏ । ବିଜୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପାଣ୍ଡଲିପିହିଁ ବୋଧହୁଏ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ନିଏ । 

ବିଜୟ: ହଁ, ମୁ ଗୋଟିଏ ପାଣ୍ଡଲିପିକୁ ବାରବାର ଲେଖୁପାରେନି । 

ଗୌରୀ: କିନ୍ଧ ଆପଣଙ୍କ ଗିଧଡ଼େ ନାଟକରେ ବୋଧହୁଏ ଏମିତି ଅନେକ କିଛି ଅଧ୍କ ଥଲା ଯାହାର 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ ଡ଼: ଶ୍ରୀରାମ ଳାଗୁଙ୍କୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | 

ବିଜୟ: ହଁ, ତାହା ସତ | ଗିଧଡ଼େ ମୋର ଆରମ୍ଭ ବେଳର ଲେଖା । ଏଯରିକି ମୂଳ ଲେଖାର ବି 
ଅନେକ ପ୍ରଭାବ ଥବା କଥା ଡ଼: ଲାଗୁ ଜାଣିପାରିଥୂଲେ | କିନ୍‌ ସେଭଳି ଶୃକ୍ତିଶାଳୀ ହିଂସାକୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଦୀର୍ଘ ତିନିଘଣ୍ଟା ଧରି ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନଥାନ୍ତେ" ମୁଁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ 
ଏକମତ । 

ଗିରୀଶ: ନିଜର ପାଣ୍ଡଲିପିକୁ ନେଇ ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ଅଭିନେତା ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ସହ କାମକଲେ 
ଏଇଆ ହିଁ ସୁବିଧା ! 

ଗୌରୀ: କର୍ନାଡ଼ ମହାଶୟ, ଆପଣଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ମିଥ ଓ ଇତିହାସ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ 
ଥ୍ବାବେଳେ ତେନ୍ଦୁଲକର ତାଙ୍କ ଚଉପାଶର ପୃଥ୍ବୀ କଥା ଲେଖନ୍ତି । 

ଗିରୀଶ: ସର୍ବଦା ନୁହେଁ, ଭୁଲିଯାଆନୁ ନାହିଁ ଘାସିରାମ କୋତୁଆଲ ବିଜୟଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ନାଟକ । 

ଗୌରୀ: କିନୁ ମୁଁ ଘାସିରାମକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବୋଲି ଭାବେ ନାହିଁ। ଏହା ଏତେ ସାମ୍ତିକ ! 

ଗିରୀଶ: (ହସି) ମୋର ନାଟକଗୁତ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପତିକ ବୋଲି ମୁଁ ଭାବେ | କିନ୍ତୁ ମୁଁ କାହିଁକି 
ଇତିହାସ ଓ ମିଥ ବ୍ୟବହାର କରେ କେବେ ଚିନ୍ତା କରିନି। ଫେରିଗ୍ବହିଁଲେ ନିଜର ଲେଖାକୁ 


ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାପାଇଁ କିଛି ନା କିଛି ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵ ମିଳିଯାଇପାରେ ! 


aaa 


ଯେହେତୁ ମୁଁ ଶାନ୍ତାତା କୋର୍ଟ ଚ୍ବଲୁ ଆହେ ଲେଖ୍‌ ପାରିବିନି ମୁଁ ଅନ୍ୟକିଛି ଲେଖେ | 
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ବିଜୟ: ଗିରୀଶଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ କହୁଛି ଶୁଣ | ସେ ପିଲାବେଳୁ ପୂରାଣ ପଢ଼ିଛନ୍ତି କିନ୍ତ ମୁଁ ବହୁପରେ 


ଗିରୀଶ: 


ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ପଢ଼ିଲି । ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯଯାତି 
ପଢ଼ିଲି ବିସ୍ମିତ ହୋଇଗଲି । ସେଇ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ, ସେଇ ମାନସିକତା କେତେ ଜୀବନ୍ତ 
କେତେ ସତ୍ୟ ! 

ବିଜୟ, ତୁମେ ଏକ ପ୍ରଶଂସାମୂଳକ ସମୀକ୍ଷା ଲେଖୁଥୁଲ। ମୁଁ କମ୍ପାନୀ ନାଟକର ଏଁତିହାସିକ 
ଓ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଗୁଡ଼ିକରେ ବଢ଼ିଛି । ସେତେବେଳେ ରଞ୍ଚେକର ଓ ମାମା 
ବରେର୍‌ କରଙ୍କ ଭଳି ତୁମର ପୂର୍ବସୂରୀମାନେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଲେଖୁ 
ସାରିଥୂଲେ | 


: ମୋ ନିଜ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଇତିହାସ ଓ ମିଥକୁ ନେଇ ଲେଖୁ୍‌ବାକୁ ଅଧବକ 


ପସନ୍ଦ କଲେ । ଏହା ବୋଧେ ଲେଖକର ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଏବଂ ସେ କିଭଳି ବଢ଼ିଛି 
ତା'ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | 

ଆପଣ ଉଭୟେ ନାଟକ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା 
ଆପଣ କଂ ଣ ପରସ୍ପର ନାଟକକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ? 

ସାଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡରକୁ ବିଗତ ହଜାରେ ବର୍ଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବୋଲି 
କହି ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲିଖ୍ତ ରୂପରେ 
ପାଉ ବୋଧହୁଏ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଅଭିନେତା ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଷା 
ଥଲା । ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯଦିଓ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବୋଲି କିଛି ନଥୁଲା ତଥାପି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତିଷଶ୍ବି ରହିଥୂଲା । ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କୁତର ଅନୁକରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ 
ସଂସ୍କୃତର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଦ୍ଧିଧାବୋଧ କରୁନଥୂଲେ । ଏହା ହୁଏତ 
ସଂଭବ ଯେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଆଙ୍ଗକର ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ଥାଇ ଜଣେ ଗୁରୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆହୁରି ଉନ୍ନତ ହେଉଥଲା | 
ଏଇ ହଜାରେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହିଁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ କମ୍ପାନି ନାଟକର 
ଆବିର୍ଭାବ ସହିତ ନାଟକ ଲେଖା ଅରମ୍ଭ ହେଲା | କମ୍ପାନି ନାଟକଗୁଡିକରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଦୃଶ୍ୟଥୁଲା, କିନୁୁ ଉଚ୍ଚମାନର ନାଟକ ନଥୁଲା ! କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ନାହିଁ | ଗିରୀଶ ଘୋଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟଭାଷାର ତାଙ୍କ 
ସମସାମୟିକମାନଙ୍କୁ ତ ପଢ଼ିହୁଏ ନାହିଁ | ଟେଗୋର ତ ମେଟରଲିଂକିଙ୍କ ପରି 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅସ୍ପଷ୍ଠ । ମତେ ଲାଗେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଫଳ କୃତି ରୂପେ ଧରମବୀର 
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ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 


ଭାରତୀଙ୍କ ଅନ୍ଧାଯୁଗକୁ ମୁଁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବୋଲି ଭାବେ | ଆମ ପିଢ଼ିରେ ହିଁ, ସେ ଭଲ 
ହେଉ ଅବା ମନ୍ଦ, ପହଲିଥର ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହିତ ନାଟକ ରଚନା ହେଉଛି । ପ୍ରକୃତରେ 
ଗଲା ହଜାରେ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଧରମବୀର ଭାରତୀ, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲୁକର, ମହେନ ରାକେଶ 
ଏବଂ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭଲ ନାଟକମାନ ଲେଖାହୋଇଛି । 


: ମରାଠୀ ରଂଗମଂଚରେ ମୋ” ପୂର୍ବରୁ ଚମକ୍ରାର ସଂଗୀତ ଓ ଭାଷାଜ୍ଞାନଥୂବା 


ନୀଟ୍ୟକାରମାନେ ଥୁଲେ । ଭଲ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଅଭିନୟ କଲେ ଏବେମଧ୍ଯ ସେଗୁଡିକ 
କିଛିକାଂଶରେ ହୁଏତ ତଟକା ଲାଗିବ । ସେ ଫରପରା କୁ ବଂଚାଇ ରଖୁହେଲାନାହିଁ । 
କେବେ ଆଉ କେମିତି ଭାବରେ ଆପଣ ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ସ ଅନୁଭବିଲେ ? 
ବାସ୍ତବରେ ଗୋଟିଏ ପୂରୁଣା ଦୁର୍ଗ ଓ ପୂନାର ବାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ମାନବୀୟ ଲକ୍ଷଣର ପ୍ରଚ୍ଛଦ 
ସହିତ ଆମେ ତୁଗଲକ ଓ ଘାସିରାମ କୋତୁଆଲକୁ ସଂଯୋଗ କରିଥାଉ ! 
ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ପହିଲିଥର ବମ୍ବେ ଆସିଲି, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ଧାରଣା 
ନାଟକ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖ ଆଲୁଅ ଓ ପର୍ଦ୍ଦା ପଡ଼ିବା ଓ ଉଠିବା ଭିତରେ 
ହିଁ ସୀମିତ ଥୁଲା । ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଆଲ୍‌କାଜିଙ୍କ ଜୁଲୀ ନାଟକ ଦେଖୁଲି ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ 
ହୋଇଗଲି | ମତେ ଲାଗେ ସେଦିନ ହିଁ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଲଚର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଯଦିଓ 
ସେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ କଠୋର ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରିଥଲେ ମୁଁ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଗତି ସହିତ ତାଳଦେଇ ଆଲୁଅ କ୍ରମଶଃ ଧୂମେଇ ଯିବାର 
ଯାଦୁକରୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲି | ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଜୁଲୀ କାନ୍ଦୁଥୁଲା ଆଲ୍‌ବାଜି 
ଦିଆସିଲି କାଠିଟିଏ ଜଳେଇଦେଲେ | ହଠାତ୍‌ ଆଲୁଅ ଜଳିଲା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ବନ୍ଦ ହେଲା । 
ସେଇ ଦିଆସିଲି କାଠି ଜଳେଇବା ସାରା ମାହୋଲକୁ ବଦଳେଇଦେଲା ! ରୂଢ଼ତା 
ଭାବପ୍ରବଣତାର ସ୍ଥାନନେଲା ! ସେଇଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଉ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥୁତିରେ ମୁଁ 
ପାଇନାହିଁ । ତମେ ଯେତେ ଭଲଭାବରେ ନାଟକଟି ପଢ଼ିଥାଅନା କାହିଁକି ରସୋପ୍‌ତି 
କେବଳ ମଞ୍ଚରେହିଁ ସମ୍ଭବ । ମୋର-ତୁଗଲକ ନାଟକକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଓମ୍‌ ଶିବପୁରୀ 
ଓ ଆଲ୍କାଜି ଅବଧାରଣା କଲେ ସେମିତି ମୁଁ କଳନା କରିନଥ୍ଲି | ଜଣେ ଭଲ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ବା ଅଭିନେତା ନାଟକକୁ ଅତି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇପାରେ | 


: ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ମୁଁ ଆମ ସହରରେ ଅନେକ ହଲିଉଡ଼ ସିନେମା ବହୁବାର ଦେଖୁଛି । 


ସଂଳାପ ସବୁ ଯଦିଓ ମୁଁ ବୁଝି ପାରିନଥୁଲି ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଏଯାଏଁ ମୋର ମନେ ଅଛି । 
ବ୍ରମ୍ଭେରେ ରଙ୍ଗାୟନ ନାଟ୍ଯଦଳ ସହ କାମ କଲାବେଳେ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟର ଉପଯୋଗୀତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ସଚେତନ ଭାବରେ ଶିଖୁଲି । କିନ୍ଧ ସବାଶେଷ ଧାଡ଼ିର ଶେଷ ଚଉକିରେ 
ବସି ମାସୈଲ ମାର୍ସିଉଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ବା ଏକ ମନ ମୁଗ୍ଧକର ଅଭିଜ୍ଞତା । ମୁଁ ବେଶ କିଛି 


ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗୀର / 1 0 0 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 


ଗିରୀଶ: 


ବିକୟ: 


ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 
ବିଜୟ : 


କାଳ ମୁକାଭିନୟ ପାଇଁ ଲେଖ୍ଲି । ମତେ ଲାଗିଲା ଦୃଶ୍ୟରେ ଅସୀମ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି, 
ଶବ୍ଦ ସବୂ ନିରର୍ଥକ ! କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, ଶବ ସବୁ ମୋର ସରଞ୍ଜାମ, ପୁଣି 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ମତେ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 

ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ ନାଟକରେ ଥୁବା ରାଜନୈତିକ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ବାଦ ବିବାଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । କିନ୍ଧୁ କର୍ନାଡ଼ ମହାଶୟ, ତୁଗଲକ ଭଳି ଏକ ରାଜନୈତିକ ରୂପକ ଲେଖ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଆପଣ କହନ୍ତି ଯେ ଏଇ ଗଲା ଦି ' ବର୍ଷ ଭିତରେ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପ୍ରତି ଆପଣ ସଚେତନ ହେଇଛନ୍ତି ¦ 

ତୁଗଲକରେ ମୁଁ ମୋ ଚଉପାଶର ପୃଥ୍ବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦ ଗ୍ରଲିଯାଇଛି। ରୂଢ଼ତା ଆସିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 
ମଣ୍ଡଳ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ବାବ୍ରୀ ମସଜିତ ଭଙ୍ଗା ହେବା ପରେ ମଡେ ଲାଗିଲା ଯେ ଏହା 
ଏକ ନୂଆ ସମସ୍ୟା ନୁହେ, ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହା ରହିଛି । ମୁଁ ଭାବିଲି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତେ କିଛି କହିବାକୁ ହେବ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ 
ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ, ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ନେବାକୁ ମୁଁ ସଚେତନ 
ଭାବରେ ସ୍ମିର କରିଛି ! ପ୍ରକୃତରେ ଘାସିରାମ କୋତୁଆଲ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ବିଷ୍ଣୋରକ 
ରାଜନୈତିକ ନାଟକ । 


: ରାଜନୀତି କ”ଣ ? ସେକ୍ସପିଅର ସବୁଠୁଁ ପ୍ରଖର ରାଜନୈତିକ ନାଟ୍ୟକାର । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 


ଉପଲବ୍ଧିକୁ ନେଇ ମଞ୍ଚସ୍ପ କଲେ ତାଙ୍କର ସବୂ ଲେଖା ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମ୍ପତିକ 
ହୋଇଯିବ | ଯଦି ଢେଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଥୁବା ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ 
ହୁଏ ତେବେ ତା” ଲେଖାରେ ରାଜନୀତି ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । 

ନାରୀବାଦ ଯୋଗୁଁ ରାଜନୀତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରକୁ ପହଞ୍ଚିଗଲାଣି । 

ମୋର ଏକ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି । ୧୯୪୨ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମୁଁ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଥୁଲି। 
ସାତ୍ବାଦିକତା ମୋର ରାଜନୈତିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଉତ୍ସୁକତା ବୃଵ୍ଧିକଲା | ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସେସବୁ ମୋ ଲେଖାକୁ ଆସିଲା । 

ଆପଣଙ୍କ କେଉଁ ନାଟକରେ ଆପଣ ଗାହିଁଥ୍‌ବା କଥା ଭଲଭାବରେ କହି ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଭାବୁଛନ୍ତି ? 

ଏହାର ସଠିକ ଉତ୍ତର ହେବ - ମୋର ପରବର୍ରୀ ନାଟକ ! 

ମୁଁ କେବଳ କେଉଁଥ୍‌ରେ କିଛି ଉଦ୍ଦୀପନା ପାଇଛି କହିପାରିବି । ମୋର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବା କିମ୍ବା ଘାସିରାମ କୋତୁଆଲ୍‌ରେ ମୁଁ 
ସ୍ଵଭାବଧର୍ମୀ ଲେଖାରୁ ଲୋକ ପରମ୍ପରାକୁ ଆସିବା କିମ୍ଭା ମୋର ଶେଷ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ 
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ଗିରୀଶ: 


ଗୌରୀ : 


ଗିରୀଶ: 


ଗିରୀଶ: 


ବିଜୟ: 
ଗିରୀଶ: 


କାଳ୍ପନିକତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା । କିନ୍ଧୁ ଏସବୂ ଉଦ୍ଦୀପନା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଦର୍ଶକ ହୁଏତ 
ଏଥୁରେ ସହଭାଗୀ ହୋଇ ନ ପାରେ ! 

ଆମେ ଆମର ନିସ୍ତେଜ ଶିଶୁକୁ ସବୁଠୁଁ ବେଶୀ ଭଲପାଉ । 

ସମଗ୍ର ସତୁରି ଦଶକ ଓ ଅଶି ଦଶକର ଆରମ୍ଭ ଥୁଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । ଏବେ 
ଏହା କାହିଁକି ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ପିରତାରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଛି ? 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଟାନୀୟ ଉପାଦାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ତେଣୁ ତାମିଲନାଡ଼ୁର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରଠୂ ଭିନ୍ନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏସବୁ ବିବିଧତା 
ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବୋଲି ହୁଏତ କିଛି ନାହିଁ । ବାଙ୍ଗାଲୌରରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ସିନେମା ବା ଟେଲିଭିଜନ ଯେତେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନୂହେଁ ପରିବହନ ସମସ୍ୟାର କୁପ୍ରଭାବ 
ବେଶୀ । ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗର ଲୋକେ ନାଟକ ଦେଖୁ୍‌ବା ପରେ ଘରକୁ ଫେରିବାର ସୂବିଧା 
ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ଘରେ ବସି ଟେଲିଭିଜନ ଦେଖୁବାକୁ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
ସିନେମା ଭଲ ଗଚ୍ବଲେ କାରଣ ଏହା ଶୀତ -ତାପ ନିୟନ୍ତିତ ଆରାମ ଦେଇପାରେ | 


: ଅତୀତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ ମିଳନସ୍କଳ ଥୁଲା, ଏକ ପ୍ରକାର କମ୍ୟୁନିଟି 


ସେଣ୍ଟର୍‌ । କିନ୍ତି ଆଜିକାଲି ନାଟକଟିଏ ଦେଖୁବାପାଇଁ ଅନେକ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 
ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ନୂହେଁ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଉଛି । 

ହଁ, ଏଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମିଯିବା କଥା ମୋତେ ବିଷର୍ଣ୍ଣ କରେ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖ୍‌ ପାରିବିନାହିଁ। ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ ସିସିଫସ୍‌ର ଭାଗ୍ୟ ଭଳି । ଗୋଟିଏ 
ଚିତ୍ର ବା ଉପନ୍ୟାସକୁ ବହୁବର୍ଷପରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ, ପ୍ରସଂଶା 
କରିପାରେ। କିଂତୁ ନାଟକ କେବଳ ମଂଚରେ ହିଁ ଉପଭୋଗ କରିହୁଏ । ଜଣେ ଅଭିନେତା 
ପକ୍ଷରେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଖୁବ୍‌ କଠିନ । ଆମ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଭାଗ୍ୟବାନ । ଆମ ନାଟକ ମଂଚସ୍ପ କରିବାକୁ ଖୁବ୍‌ ସମର୍ଥ ଓ ବିଜ୍ଞ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ମିଳିଲେ । ଏପରିକି ଭାଷାର ବାଡକୁ ବି ଆମେ ଭାଂଗିଦେଲୁ । ମୁଁ ଏବେ ଯଦି ନାଟକ 
ଲେଖୁବା ଆରଂଭ କରିଥାଂତି, ଜାଣେନା କ'ଣ ହୋଇଥଂତା ! 

କାହିଁକି ? ଏବେ କଂ ଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାହାଂତି । 

ଅଛଂତି | କିଂତୁ ଆଗ ପରି ସହଜରେ ନାଟକ ମଂଚସ୍ପ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ଏକ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରା ବି ନାହିଁ । ତୁଗଲକ୍‌ ଲେଖୁଲାବେଲେ ମୋର ବୟସ ପଚିଶ, ଆଉ 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟସ ବେଳକୁ ମୋର ନାଟକଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇସାରିଥୂଲା । ରାକେଶ ଓ ତେଂଦୂଲକରଂକ ସହ ଘୁରା ଫେରା କରୁଥୁଲି | ମୁଁ ଖୁବ 
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ଗୌରୀ 


ଶିଘ୍ର ଓ ଅତି ସହଜରେ ଅନେକ କିଛି ପାଇଗଲି । କିଂତୁ ଏବର ଯୁବନାଟ୍ୟକାରମାନଂକୁ 
ଏତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଦେଶସାରା ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯଦଳମାନେ ମଂଚସ୍ପ କରିବା 
ବିଷୟ ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । 

ଆପଣଂକ ସଫଳତା ଆପଣଂକୁ ଭୟଭୀତ କରେନାହିଁ ? ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାଧା ସୃଷ୍ି 
କରେନି ? 

ନା, ଏବେ ଆଉ ମୋତେ ଅନୁମୋଦନ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ହେବାକୁ ପଡେନା | କିଛି ନୂଆ 
କଥା ଲେଖୁବାରେ ଦ୍ବିଧା ବା ଆଶଂକା ନଥାଏ । ଲୋକେ ଯଦି ତାକୁ ଗ୍ରହଣ ନକରଂତି, 
ନକରଂତୁ | ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର - ଏଇ ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ଅଛି । 


: ଲୋକଂକର ସ୍ବୀକୃତି ବେଶ୍‌ କିଛିବର୍ଷ ପରେ ବି ମିଳିପାରେ | ଯେମିତି ମୋର କେତେକ 


ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଇଛି । ସେ ଯାହାହେଉ, ସଫଳତା ଏକ ସଂଦେହଜନକ ଓ 
ଅନିର୍ଭରଶୀଳ ବ୍ୟାପାର | ଲେଖାଲେଖୁ କେବଳ ଆତ୍ତୃପ୍ତି ଦେଉ । ବାସ୍‌ ସେତିକି ! 

: ସାରା ଭାରତର କଲେଜ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଗୁଡିକରେ ସ୍କାନ ପାଇବା 
ଆପଣମାନଂକୁ କେମିତି ଲାଗେ ? 


ଗିରୀଶ: ଅରେ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥବା ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ କହିଲେ “ ମୁଁ ଆପଣଂକ 


ସହ ଅଭିନୟ କରିହି ବୋଲି କେବେ ବି କଳ୍ପନା କରି ନଥ୍ଲି।” କାହିଁକି ବୋଲି ପଚାରିଲାରୁ 
ସେ କହିଲେ- ମୁଁ ଭାବିଥୁଲି ଆପଣ ମୃତ” । ସେ ମୋର ତୁଗ୍ଲକ୍‌ ବହିକୁ କଲେଜ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ପଢ଼ୁଥୂଲେ ଓ ମୁଁ ମୃତ ବୋଲି ଭାବୁଥିଲେ। ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକଗୁଡିକ ସେକ୍ସପିଅରଂକୁ 
ମଧ୍ଯ ମାରିପକଂଂତି। କଲେଜରେ ପଢିଥ୍‌ବା ସେକ୍ସପିଅଗ୍‌ଂକଠୁ ମୁକୁଳି ତାଂକୁ ଯେ ଉପଭୋଗ 
କରିବାପାଇଁ ପଢାଯାଇପାରେ, ଏକଥା ହୃଦୟଂଗମ କରିବାକୁ ମୋତେ ବହୁ ବର୍ଷ 
ଲାଗିଗଲା | 


ବିଜୟ: ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ମୁଁ କଲେଜ ମାଡିନି ! ଏହା ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଭଲ କଥା ! 


ଗୌରୀ: 


ଗିରୀଶ: 


ଗତ ଦୂଇ ବର୍ଷ ଭିତରେ ରଂଗମଂଚର ଏମିତି କିଛି କଥା ଯାହା ଆପଣଂକୁ ଆଂଦୋଳିତ 


କରିଛି ? 


ମୁଁ କେବଳ ନାଟକ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ବିଦେଶ ଯାଏଁ। ଲଂଡନରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀଠୁଁ ଆରଂଭ 
କରି ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟତ ସବୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରେ । ଲୋକ 
କଳାକାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ଯରୂପକୁ ନେଇ କାମ କରୁଥୁବା କଣ୍ଠୀଟକର ବି.ଜୟଶ୍ରୀ 
ଅତି ବୃଵଧିମତୀ ଓ ଅସାଧାରଣ | ମୁଁ ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ତାଂକର ଚିତ୍ରପଟ ନାଟକରେ ଏକ 
ପ୍ରଥମ ଦଜୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଦେଖୁଥୁଲି। ମହେଶ ଏଲ୍‌କୁନ୍‌ଚାୱାରଂକ ସଦ୍ୟତମ ଏକଂକିକା ବାସଂସି 
ଜୀର୍ଣ୍ଣାନୀ ଦେଖୁ ମୁଁ ଏତେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଗଲି ଯେ କନ୍ଧଡ ପ୍ରଭାର ଦୀପାବଳି ସଂଖ୍ୟା 


oo 
ଜିଲ୍ଲା ଲେଖକ ପରିଷଦ, ବଲାଙ୍ଗାର / 1:0 3 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗିରୀଶ: 


ବିଜୟ: 


ଗିରୀଶ: 


ପାଇଁ ତାକୁ ଅନୁବାଦ କଲି | ହୁଏତ ତାହା ତାଂକର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ କୃତି ନୁହେଁ, କିଂତୁ ଖୁବ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କି ସୁନ୍ଦର ତାର ଭାଷା । ଛୋଟ ଛୋଟ ଜୀବଂତ ଧାଡି ସବୁ ଅତି ସୁଂଦର 
ଭାବରେ ସଂପର୍କମାନଂକୁ ଗଢି ତୋଳଂତି ! 


: ବିଂଦା କରଂଡିକର ବୋଲି ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ମରାଠୀ କବିଂକ ଦ୍ଵାରା ଅତି ଆକ୍ଷରିକ ଭାବରେ 


ଅନୁଦିତ କିଂ ଲିଅର୍‌ ନାଟକ କୋହ୍ଲାପୂରର ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ସ ହୋରଥୂଲା। 
ହିଂଦୀ ସିନେମାର ସବୂଠୁଁ ଭଉଟ କାହାଣୀ ଏଇ ନାଟକରେ । କିଂତୁ ଡ.ଭୂତାଡିଆଂକ 
ଅଭିନୟ ଏହାକୁ ଜୀବଂତ କରିଦେଲା । ମୁଁ ଅନେକ ଲିଅର୍‌ ଦେଖୁଛି, କିଂତୁ କେହି ତାଂକ 
ଭଳି ବୃଦ୍ଧ ରାଜାକୁ ଫୁଟାଇ ପାରି ନଥୂଲେ । 

ରଂଗମଂଚରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନନ୍ୟ । ନାଟକ କହିଲେ ରଂଗମଂଚରେ ନିଜେ ଖୋଦ 
ଅଭିନେତା | ସିନେମା ବା ଟେଲିଭିଜନ କେବେ ଏହାର ସ୍କାନ ନେଇପାରିବନି । ପଚାଶ 
ବର୍ଷ ତଳେ କିଏ ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁଥ୍ଲା ? ନିଜର ଭରଣପୋଷଣ ପାଇଁ ମଲ୍ଲି କାର୍ଟୁନ 
ମନସ୍ୁରଂକ ଭଳି ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନଂକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକ କଂପାନିରେ କାମ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା | 
ପରବରତ୍ତୀକାଳରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ସରକାର ଓ ଜନସାଧାରଣ ଉଭୟଂକର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ପାଇଲା | ରଂଗମଂଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ହୋଇପାରେ । କିଂତୁ ବିଭିନ୍ନ ବୈଦ୍ୟତିକ ଓ 
ବୈଷୟିକ ସହାୟତା ଯୋଗୁଁ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞତା ହୋଇପାରେ । 
ନାଟ୍ୟକରାମାନେ ନିଜେ ଭଲ ରଂଗମଂଚ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରଂତି ନାହିଁ | ଅଭିନେତାମାନଂକୁ 
ନେଇ ରଂଗମଂଚ | ଆମ ଅଭିନେତାମାନେ ସିନେମା ଓ ଟେଲିଭିଜନରେ କାମ କରଂତୁ । 
କିଂତୂ ନାସିରୁଦ୍ଦିନ ସାହଂକ ପରି ଟଂଗମଂଚ ପାଇଁ ସମୟ ଦେବା ଉଚିତ । ମଂଚରେ କାମ 
କରିବାବେଳେ ନାସିର ଜମାରୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତା ନୂହଁଂତି । 

ମଂଚ ଅଭିନୟରେ ନାସିର ଜଣେ ମଂଚ ଅଭିନେତା କେବଳ | ତାଂକର ଅନ୍ୟ ପରିଚୟ 
ଆଉ ନାହିଁ । ବୈଷୟିକ ସହାୟତା ତଂକ ସ୍କାନ ପୂରଣ କରି ପାରିବ ନାହିଁ | ତାଂକୁ 
ସିନେମା ପର୍ଦ୍ଦାରେ ଦେଖୁବାରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ଆମ ଉପରେ ପଢଡେନାହିଁ । ମତେ 
ଲାଗେ ଗଂଗମଂଚ ଏମିତି ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଯେ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ପୁଣିଥରେ ସମାଜରେ 
ଆଦୃତ ହେବ | 


( “ରଚନା” ମାସିକ ପଚ, ବଲାଯର, 9ଥମ କବ, ଫଥମ ସଂଖୟା ସଜନ) 
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ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରୁକରୁ ନାଟ୍ୟକାର 


(ଶୁନସାନ ପୁରଣ କରୁକରୁ ନ/ଟକ ଲେଖୁବା ଆରଂଜ କରଂନି ଜିଣି ନାଟୟଳାର ଡନର 
ରମଣ ସାଦ ପାଣରାଜ/ / ଏଯାଏ 6ସ 6ଲେଖୁଥ/ 9/ୟ ଏକ ଖଚ ନାଟକ ନଜିଚନୁ ଳେଚନ 
ଅଳ ଥକାଣିଚ / ଇଂରାଜୀ ଭ/ଷ/-ସାନିଚର ଅଖାଅନାନୁ 6ସେକାନିଦୂଛ ନାଟକର ୨ାଣgାe! 
ସମ/ ଲୋଚନ ସା/ଜିଚୟ 6ଝଚରେ ଅଝ ଜର୍ମରଚ / ଏକ ର/ଛ-9ରାୟ ନାଟକ 9ଚିରପୋରିରାର 
ଅନ୍ଚମ ଚିୟ୍ଵରକ /ବରେ ଚକର ର/ଉରକେଲା ର9କ/ଳରେ ଚମକୁ ଭେଟିଥିଲେ ରଥ 
ମୁ / ଆକାଣବାଣାର ର/ଉରଳକେଲା 6ଳ୍ଡୁରୁ ଅୟନିଚ ଏଜି ସାାନୂକାର 6ରକଡିଂ 6ଜ/ଉଥଲା 
୨୦୦୪ ନଲେଂକର ୯ ଚ/ଉଖରେ 1) 

ଥ/96 6କବ ନ/ଟକ 6ଲେଖ/ ଥରଂଜ କଳେ ? ସ/ଜିଚୟର ଥନ/ନ7 ଚିର/ରରେ ନ 
ଲହ ନାଟକ କ/ନିକି 6 ଲେଝୁଲେ ? 
ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଂ ଲେଖୁବା ସେମିତି ଗୋଟେ ଆଜିକାଲି ଆଉ ଜୀବନର ଉପଯୋଗୀ କିଛି 

ବ୍ୟବସାୟ ନୁହଁ 1 ମୁଁ ଯେତେବେଳ ଆରଂଭ କରିଥ୍ଲି ନାଟକ ଲେଖ୍ବା, ସେଇଟା ହେଲା 

୧୯୬୩ ମସିହା ! ମୁଁ ତା” ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ ଗୀତିକବିତା ଲେଖୁଥ୍ଲି ଆଉ ଗପ ଲେଖୁଥ୍ଲି। 

ହଠାତ୍‌ ମୋର ମନେ ହେଲା ଯେ ଆମର ନାଟକ ବିଭାଗଟା ବହୁତ ଦୂର୍ବଳ ଅଛି, 

ଶୂନ୍ୟସ୍କାନ ବି ଅଛି । ମୁଁ ଯଦି ସେଇ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରିଦେଇପାରେ, ତା'ହେଲେ 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର, ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କିଛି ଯଦି କାମରେ ଲାଗିଲା, ଧନ୍ୟ ହେବି ବୋଲି 
ଭାବିଥୂଲି | ଏବେ ବହୁତ ନାଟକ ଲେଖୁଲିଣି | 

ଆ/ପଣ ଚ ଅଳରୁ ଜୁ ନ/ଚକ ଲେହଲେଣି / ଯେଜ ନୟନ ଫରଣ କରିବ/ କଥ/ 
ଉ/ଚି ଥ/ପଣ ନା/ଟକ 6ଲେଝୁବ/ ଥ/ରଂଛ କରିଥିଲେ ଥ/ପଣଂକୁ ଲ/ସୁଛି କି 6ଯ ଆପଣ 6ସଲ 
ଝୁନୟୟ/ନ ପୁରଣ କରିପ/ରଛଛି ? 
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ଡଜ୍ୃର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଶୂନ୍ୟତା ବଢି ବଢି ଯାଉଛି । ପ୍ରତିଥର ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖୁଛି, ମତେ ଲାଗୁଛି 
ମୋର ଅନେକ କଥା କହିବାର ଅଛି, ମୁଁ କିଛି କହି ପାରିଲିନି । ଗୋଟେ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ମତେ 
ଗ୍ରାସ କରୁଛି ବାରଂବାର ଏବଂ ତୃଷା ମୋର ବଢାଉଛି ପୁଣି କହିବାର । ତେଣୁ 
ମୁଁ .......ମୁଁ....... କେମିତି ଗୋଟେ........-- ମୁଁ ଜାଣିନି............. ମରୀଚିକା ପଛରେ 
ଦଉତୁଛି କି କ'ଣ, ଲାଗୁଛି ପାଣିଟା ପାଇଗଲି/ କିଂତୁ ତାହା ପାଣି ନୁହେଁ । ଲାଗୁଛି, 
ଶୂନ୍ୟତାକୁ ମୁଁ ପୂର୍ଣ କରିଦେଲି ବୋଲି କିଛି ଦିନ । ତା'ପରେ ଲାଗୁଛି ପୁଣି ଅପୂର୍ଣଣତା 
ଶୂନ୍ୟତା ମତେ ଗ୍ରାସ କରୁଛି । 
ଆପଣଂକ ଅଜି୍ଞଚ/ରୁ ଆମକୁ କଂଚୁ 66/6 ଟି ଜଳ ନାଟକ ଥ/6ମ କ/୧/କୁ କହିବ), 

ମଂଚ ନାଟକ 7 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଭଲ ମଂଚ ନାଟକ କହିଲେ ଟିକେ ସାହିତ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର । ସାହିତ୍ୟଟା 
ଆମର ଯଦି ଶବ୍ଦ ...... ବାକ୍ରୀତିର ଗୋଟେ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନାଟକଟାକୁ କହିବା ଆମେ 
ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ । ତେଣୁ ଯୋଉ ଶବ୍ଦଟା କବିତାରେ ଭଲ ଲାଗିବ, ଗଣରେ ଭଲ 
ଲାଗିବ, ସେଇଟା ନାଟକରେ ଭଲ ନ ଲାଗିପାରେ କାରଣ ଶବ୍ଦଟିକି ମୁଁ ବାଂଟି ଦେଲା 
ପରେ ଯୋଉ ଯୋଉ ଲୋକମାନେ ସେଇ ଶବ୍ଦଟିକୁ କହିବେ, ତାଂକ ଠାରେ ଯଦି ଭଲ 
ଲାଗିଲା, ତାହେଲେ ନାଟକଟା ଭଲ ହେବ | 
ସ/ଧ/ରଣଚଃ ଆମର ସା/ିଚୟର ଅନ/ନ ଚିଜ/ଗ 6ୟ/ଜ ରନଥିଛି, 69666 ବେଳେ 

ଥ/6ମ 6ଲେଖ/ ଆ/ରଂଉ କରୁ ଚ/'ର ଗୋଟିଏ ମୁଳ 2/ଏ / ସରି ଜଳି 6/6ଟ ନାଟଜ ପାଇଁ 

ଉପାଦାନ ଥ/ପଣଂକୁ ଜିଲନି ଉ/ବରେ ମିଳେ 7 

ଡଜ୍ଵର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନାଟକଟା ତ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ । ତେଣୁ ସମାଜ ଭିତରୁ, ଏମିତି କଥା 
ହେଉ ହେଉ, ଗୋଟେ ଲୋକ ସହିତ କଥାବାରରାଁ ହେଉ ହେଉ, ମତେ ହଠାତ୍‌ ଲାଗେ, 
ଏଇ ଲୋକଟା ନାଟକୀୟ ଅଛି ! ଦି ପ୍ରକାର ଲୋକ ଆମକୁ ମିଳଂତି । ଗୋଟେ ସାଦା 
ଲୋକ ମିଳଂତି । ଆଉ ଗୋଟେ କିଛି ନାଟକୀୟତା ଥବା, ଉଷୁତା ଥ୍ବା ଲୋକ ମିଳଂତି | 
ଯେଉଁମାନେ ଉଷ୍ମ, ଯେଉଁମାନେ ନାଟକର ଉପାଦାନ ହେବା ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ, ସେମାନଂକ 
ସାଂଗରେ ମୁଁ ବାରଂବାର ସମୟ ବିତାଏ । ଏମିତିକି ମୋର ନାଟକର ହସ ଆଉ ଲୁହ ମଧ୍ଯ 
ସେଇଠୁ ଆସେ ! ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ୟ ସେଇଠୁ ଆସେ । କିଂତୁ ସେଇ ଅଭିଜ୍ଞତାଟାକୁ ନିଜର 
କରିବାକୁ ପଡେ | ଅନ୍ୟର ଲୁହରେ ମତେ ଭାଗୀଦାର ହେବାକୁ ପଡେ | ଆନ୍ୟର ହସରେ 
ଭାଗୀଦାର ହେବାକୁ ପଡେ । ସେତେବେଳେ ଯାଇ ନାଟକଟା ପ୍ରାଣବଂତ ହୁଏ | 
ଥ/ପଣ ରଚି କବିଚ/ 6ଲେଖୁଛଂଚି, ଆ/ପଣ ଅ/କ/ଣବ/ଣାର କଣ /କୁଚିୟା/g 

ର/ଚକ/ର ମମ / କବିଚ/ ଲେଖୁବା ଓ ନ/ଟଜକ ଲେଖୁବା ଅଲଗା ଅଲଗା କଥା / କରିଚ 6ଲେଲ/ 
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ବନେ ଥ/6ମ 6ରା/ଟିଏ ନିର ରା/ବକୁ ନେଲ ଲେଖଥାଲ ଏବଂ ସେଠି ଜିଶେଷ ଜଣ 
gକ/ର 6ପ/ଜନ/ କରିବ/ର ସୁଯୋଗ ନ 2/ଏ / କିଂନୁ ନ/ଟକ କ୍ଷତିରେ ହୁଏ 6ଘାଟିଏ ଜଲ 
ନାଟକ ପା ଆପଣଂକୁ ଯୋଜନ କି କରିବାକୁ 9କୁଥବ / ସେନ ଯୋଜନାଟି 6କେମିଜି 2 
ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆଜ୍ଞା, ଯୋଜନା ନ ଥାଇ ବହୁତ ନାଟକ ମୁଁ ଲେଖୁଛି । କିଂତୁ ଦେଖଲି, 
ସେଗ୍ରଡାକ ଜଂଗଲ ହଉନି । ମତେ ଜଂଗଲକୁ କାଟିକୁଟି ଉଦ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡିବ ! 
66 ଏର ଜଂରଲ ଥ/ଜ ଜଦ/ନ ଭିଚରେ କଣ 9/ଥ/କ 6ଦଙୁଛଂଚି କଳିଲେ 2 
ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ କିଛି ନାଟକ ଯୋଉଟା ଯୋଜନା ବହିର୍ଦୁତ, ହଠାତ୍‌ ସ୍ଵତଃସୁର୍ର ଭାବେ 
ଯୋଉଟାକୁ ଆମେ ଲେଖୁଦେଉ ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମ୍ଳତା ନିଶ୍ଚୟ ଥାଏ । କିଂତୁ 
ତା'ର ହିସାବ ନଥାଏ । ନାଟକଟା ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖୁବେ, ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ 
ମାନେ ଦେଖୁବେ ତ, ତେଣୁ ଗୋଟେ ପ୍ରାକ୍‌ “ଯୋଜନା ଦରକାର | ମୁଁ ଆଜିକାଲି ନାଟକ 
ଲେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟେ କାଗଜରେ କାହାପରେ କଂଣ ରହିବ, କିଏ କେମିତି ରହିବ, 
ତାକୁ ମୁଁ ଯୋଜନା କରେ । କୋଉ କୋଉ ଚରିତ୍ର ରହିବେ, କୋଉ ଚରିତ୍ରର ବୟସ 
କେତେ, ଗରିତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣ କ'ଣ, ତା'ପରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ କ'ଣ, କାହାଣୀରେ 
ସେମାନେ କେତେବେଳେ କାହା ପରେ କିଏ କେମିତି ଆସଂତି, କିଂତୁ ସବୁଠୁ ବଡ କଥା 
ହେଲା ଯୋଜନା ଭିତରେ ଦୁଂଦ୍ଧଟିଏ ଦରକାର । ଦୁଂଦ୍ୃଟିଏ ନଥ୍‌ଲେ ନାଟକର କାହାଣୀ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଆଜି କାଲି ନୂଆପିଲାମାନେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ବହୁତ | ମୁଁ 
ଦେଖୁଛି, ସେ ଯୋଜନା ନାହିଁ, ଦୃଂଦୃଟାକୁ ଜୀବନରୁ ଧରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି | ଦ୍ୁଂଦ୍ଧ ଦିଂ 
ପ୍ରକାର ପୁଣି | ଗୋଟେ ମାନସିକ ଦୁଂଦ୍ଧ । ଗୋଟେ ସମାଜିକ ଦଵଂଦ୍ଧ ଯୋଉଠିକି ଗୋଟେ 
ଚରିତ୍ର, ଶ୍ରମିକଟେ ହେଲା ଆଉଗୋଟେ ଫୁଂଜିପତି ହେଲା, ତାଂକ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ; 
ଗୋଟେ ଠଠmmunist ଲୋକ ହେଲା ଗୋଟେ Capitalist ଲୋକ, ତା'ଭିତରେ 
ରାଜନୈତିକ ସଂଘର୍ଷ ! ସେମିତି ମନ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ଷତ୍ମିକ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଥାଏ | ଯଥା, 
ମୁଁ ୧ ଏଇ ମୁହୂର୍ଗରେ ଭାବୁଛି ଗୋଟେ କଥା, ମୁଁ ୨? ଆଉ ଗୋଟେ କଥା ଭାବୁଛି | ଏଇ 
ଯେଉଁ ଅଂର୍ତଦୃଂଦ୍ଵ ଘଟୁଛି ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡେ । କିଂତୁ ଏତେ ଦିନର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ପରେ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଯେ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ..... ମୁଁ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ସବୁଭାଷାର ନାଟକ ପଡଢ଼ିଛି 
ତ | ତେଣୁ କେତେବେଳେ କେଉଁ ଶୈଳୀରେ ସେଇଟା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯାଏ ମୁଁ 
କହିପାରିବିନି | 
ଥଲ 6ରାଟିଏ କଥା ମନକୁ ଥ/ସୁଛି, ନାଟକ ଏଭଳି କଳା 6ଯଜଠି ନ/ଜାର, 
ଅରିନେଚ/ ଅଜିନେତ/, ନିକଣକ, ଦକ ଏଲଭଳି ଚିଜିନୁ ବାର ଲୋକଂକ ଜରେ 6/୭ 
ଫଳନ ନିଜର କଣରେ / ଥ/ପଣ କଣ ନ/ଟୟକ/ର ଉ/ବରେ ମଂଚ ନ/ଟକ 6ଲେଛୁଁବ/ ବେଳେ 
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ଯତ ସହୁ ଜିନଖ କଳନା କରିଥାଥଂଚି, ଜଣ ନିଦେଣାନର ଛ/ଚନୁ ଗଲ/6ବେଳେନୁ ଚ/ଛ/ 

ଛୁଏଚ ଅନୟଥକ/ର ନେଇଯାଇଅା/ରେ / ଆପଣକୁ 6 କିଚି ଲ/66 6ସଚେବେଳେ ? 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ: ନାଇଁ, ମତେ ଖରାପ ଲାଗିବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚିଯାଏ | 
ଏଇଟା ଟିକେ ଏମିତି କରଂତୁ, ଏଇଟା ଏମିତି କଲେ ଭଲ ହେବ ବୋଲି କହିଦିଏ । 
ଏଇମିତି କରୁ କରୁ ମୁଁ ଗୋଟେ ଦିନ ହଠାତ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହୋଇଯାଇଛି ନିଜେ ନିଜ 
ନାଟକର ! ତା” ପରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯେତେବେଳ ବୁଝାଂତି ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଂକୁ, 
ସେଇ କଥା କିଏ କଂଣଟା ଗ୍ରହଣ କଲା ନ କଲା, ମୁଁ ତାର ଭିତରେ ଟିକେ interfere 
କରିଥାଏ | terfe୮e ବୋଲି କୁହାଯିବନି, ତାକୁ ଟିକେ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ 
ତା' ଭିତରେ ଟିକେ ପ୍ରବେଶ କରେ ! ଆଉ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ମେତେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗୁଥୂଲା 
ଦର୍ଶକଂକ ପାଖରେ ପହଂଚି ସେମାନେ ତାଳି ମାରିଲେ ବା କାଂଦିଲେ | କିଂତୁ ଆଜିକାଲି 
ମୁଁ ହିସାବ କରିଦେଇ ପାରୁଛି ଯେ ଏଇଠି ତାଳିମାରିବେ ଦର୍ଶକ | ଏଇଟା ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଅଚ/ଚରେ ଆ/ମର ଓଡିଅ/ ନ/ଟଳକ ନ୍ଷେଚରେ ଚିର ନ/ଟୟଜ/ରମ/ନେ 

ନ/ଟଜରେ ଚିଶେଷ ମନୋନିବେଶ ନ କରି ଯା/ଚ/ 6ଲେଝୁବ/କୁ ଆ/ରଂଲ କଲେ, ଏହ/ର 

ଜାରଣ କଂ 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ: ଓଡିଶାରେ କିଛି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଅଛଂତି ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରାକୁ ନ୍ୟନ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖଂତି | କିଂତୁ ମୁଁ Western Style ରେ absurd theatre କଲା ପରେ ଗୋଟେ 
ବଡ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ଅବସ୍ଥା ମୋ ପାଖରେ ପହଂଚିଲା | ମୋ” ପାଖରେ ଆଉ ନାଟକରେ 
କାହାଣୀ ଗଢ଼ିବାର କ୍ଷମତା ନଥୁଲା | ମୁଁ ଯାତ୍ରାକୁ ଯେତେବେଳେ ଗଲି, କାହାଣୀ କିଛିଦିନ 
ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ପାଇଁ ୮ଝse୮ଠh କଲା ଭଳିଆ ମୁଁ କିଛି ଝmଠ୪e କହାଣୀ ବା 
ସଂବେଗାତ୍ସକ କାହାଣୀ ତିଆରି କରିବାରେ ସଫଳ ହେଲି | ମତେ ସବୁଠୁ ଭଲ ଲାଗିଲା, 
ଯିଏ ଯାହା କହୁ, ଯାତ୍ରାର ଯୋଉ Professional Artist ଅଛଂତି, ଏତେ ସୁଂଦର ଓ 
ଏତେ ଶୀଘ୍ର ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅଂତି ପାଠର ଟାକୁ | ଆଉ ବଡ କ'ଣ ଆମ 
ନାଟ୍ୟକାରଟେ ? ମୁଁ ଯାହା ଲେଖୁଛି ରୂପାୟିତ ହେଇଗଲେ- concrete shape 
ନେଇଗଲେ ସେଇଟା ଭଲ ଲାଗେ । ଯାତ୍ରାରେ ସେଇଟା ଭଲହୁଏ | 
ଯ/ଛ/6ରେ 6ଲୋକଥୁୟଚ/ ସ/ଧ//ରଣ ମଂଚନା/ଟଜରୁ ନୁଥ/ଳଜେ ବେଶ / 6ସଳଚ/ ଜି 

66/66 ଅ/କୁ ନେବାର ମୁଖ କ/ରଣ ଜି 2 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ: ସେଇ ସମୟର କଥା କହୁଛି | ମୁଁ ତ ଆଉ ଲେଖୁନି ଦଶବାର ବର୍ଷ ହେଲା |! 
ସେଠି ନବେ ହଜାର ତା ହେଇଛି, ରାତି ଏଗାରଟା ବେଳକୁ ଖବର ମିଳିବ ! ଆମେ 
ନବେ ଟଂକା ତା କରିପାରିନଥୁଲୁ ମଂଚ ଉପରେ, ନବେ ହଜାର ଟଂକା ଥୀହୋଇଛି | 
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କେମିତି ସେ ଲୋକମାନେ ଅଛନ୍ତି, ମୁଁ ଯାଏ ଆଉ ପହଂଚି ପାରେନି ସେ ଭିତରକୁ । 
Tent ଟେକି ସେବାଟେ ମୁଁ ଯାଇ ପହଂଚିବି | ଗୋଟେ ଯାଗାରେ ବସିବି | ଦେଖେ, ମୁଁ 
ଯୋଉଟା କାଂଦିବା ପାଇଁ ପୀଠ ଲେଖୁଥୁଲି, ମୋ ଆଖ୍ରୁ ଲୁହ ଝରି ଯାଇଥଲା, 
ଲୋକଂକ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଝରୁଛି । ଲୋକ କଂଦୂଛନ୍ତି, ମୁଁ ଦେଖିଲି । ସେତେବେଳେ 
ଲାଗିଲା ମତେ, ସମସ୍ତେ ଶୁଣୁଛନ୍ତି କଣ ଭାବିବେ ମୁଁ ଜାଣିନି, ମତେ ଲାଗିଲା (ହସି), 
ମୁଁ ଗୋଟେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲୋକ ! ମୋର ଶବ୍ଦରେ କିଛି କ୍ଷମତା ଅଛି । ମୋ କଥାରେ 
ଲୋକ ହସୁଛନ୍ତି, ତାଳି ମାରୁଛନ୍ତି ଆଉ କଂଂଦୂଛଂତି- କେଡେ ଭଲ ଲୋକ ସେମାନେ |! 
ଜୀବନକୁ, ଜୀବନର ମାୟାମାନଂକୁ ଆପଣାର କରିନେବାର କ୍ଷମତା ରଖୁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ମୋ 
ନାଟକରେ ଏମିତି କ୍ଷମତା ଅଛି ଦର୍ଶକମାନଂକୁ ଆପଣାଇ ନେବାର | 
ନା/ଟଳ 26 9ନ/ ଯ/6/ 6ବଣ/ ସଫଳ 6ଜିବ/ର କାରଣ କ'ଣ ଥମ ଓଡିଣାରେ ? 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଃ ଏଇ ସଂବେଗାତ୍କ । ଜୀବନଟା ଗୋଟେ ଅନୁଭୂତିର ଟଂତାଘର ! ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତିମାନଂକୁ ନ ନେଇ ଆମେ ଯଦି teାଣtual / ବୌବିକ କଥା ବେଶୀ କହିବା 
ତାଂକୁ ଛୁଇଁବନି | ତାହାହେଲେ ସେଇଟା ମଂଚନାଟକ ହେବ । ସେଇଟା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଅନ୍ୟମାନଂକର ପୁରସ୍ଟାର ପାଇଁ ଲବି କରିବାକୁ ସୁବିଧା ହେବ । କିଂତୁ 
ଯାତ୍ରାରେ ଲବି ଦରକାର ନାହିଁ । ଆପଣ ସ୍ଵଚ୍ଥଂଦ ଭାବରେ କ'ଣ ଲେଖ୍ଛଂତି, ଲୋକେ 
ତାଳି ମାରିଲେଣି, .କୁଂଢ଼େଇଲେଣି ........ (ହସି ) ପ୍ରଚୂର ମତେ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛଂତି 
ଯାତ୍ରାର ଦର୍ଶକ ମାନେ | ମତେ ବିମୁଗ୍ଧ ହେଲାଭଳି ଲାଗେ | 
ଥ/6 ଯେମିଚି ନିୟମ ଉ/6 ବରେ ନ/ଚଳ ମଂଚୁ ହେଉଥଲା ଆାଳକାଲ ଥା 6ଜ9 

ରୁନା / ଏହ/ର ଜଂଣ ସବୁ ଜ/ରଣ ରହିଛି କରିଲେ? 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଗୋଟେ ବଡ କାରଣ ହେଉଛି, ଲୋକେ କହୁଛଂତି ଯେ ଦର୍ଶକ ଆଉ 
ଆସୁନଂହାତି, ଟିଭି ପାଖରେ ବସିଗଲେ ! କଥାଟା ସେଇଠି ନୁହଁ । ଆମେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ନାଟକଟିଏ ଲେଖୁକି ଲୋକଂକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ରଖୁବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ 
ଉପାଦାନ ନାହିଁ । ଆମେ ତାଂକୁ ଠିକ୍‌ ଯୋଗେଇ ପାରୁନେ । ଗୋଟେ ବଡ ଅସୁବିଧା 
ହେଉଛି ଯେ ନୂଆ ଓGenerationର ନୂଆ ପୀଢ଼ିର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆସୁଛଂତି, 
ଆମେ ଯଦି ଗୋଟେ Workshop ଭଳିଆ କରଂତେ, ତାଂକୁ କୁହଂତେ, ଏମିତି ଲେଖ, 
ତା” ହେଲେ ଭଲ ହୁଅଂତା 1 ମୁଁ ଆକାଶବାଣୀର ନାଟକ $୯୮ାନଃ ଥରେ ଦେଖୁଛି, ସିଏ 
ବରମୁଡା ଆଉ ଟଂଜି ଫିଧ୍‌କି ବସିଛି ବୋଲି ଲେଖୁଛି । ତତେ କ'ଣ ଦରକାର, ସେ 
ଦିଶୁନି ବରମୁଡ଼ା ପିଛିଛି କି ନାଇଁ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି କିଛି ଦିଶୁନି ତାଙ୍କୁ, 
ଖାଲି ସଂଳାପ ଲେଖ୍‌ ଗଲିଛନ୍ତି । ସେ ନାଟକ ନୁହେଁ | ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ନାଟକଟା 
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ଗୋଟେ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ କଳା । ନାଟ୍ୟକାରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାର କ୍ଷମତା ରହିବା ଉଚିତ୍‌, 
ସଂଗୀତ ଉପରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଉଚିତ୍‌, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ରହିବା ଉଚିତ୍‌, 
ଏବଂ ଞ୍ଞାନ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ Technical Siପଝ ଯୋଉଟା ଆଲୋକ, ଧ୍ଵନି - ଏହା 
ଉପରେ । ଏଇଟା ନାହିଁ । ଆମେ ଗୋଟେ ଗରିବ ଦେଶ ! ଆମର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନାହିଁ 
ନାଟକ ପ୍ରତି | Funding ପାଉ ନାହଂଂତି | କିଂତୁ ଆମର ଓଡିଶାରେ ଭଲ ନାଟକ 
ଲେଖା ଯାଇ ପାରିବ ଯଦି ଏଇ ନୂଆ ପିଲାମାନଂକୁ କିଏ ଶିଖାନ୍ତା କିଛି , orkshopରେ 
ସେମାନେ ଶିଖନ୍ତେ | 
ଚଞଜଞମାନ ଥାମର ଓଡିଆ ନାଟକ ରା ଯାହା ଚାଲିଛି, ଏହାକୁ ଆ/ଖ ଅ/ଗ6ରେ ରହୁ 

2/6 ନିଭନି ଏକ ଉଚିଖୟଚ କନା କରିବା ଓଜିଥ/ ନାଟକର ? 

ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହାୀଃ ଓଡିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତଟା Street theatre କୁ ଆସିଯାଇଛି | ଯୋଉ 
ବତ ବତ ସଂସ୍ଥା ବି ନାଟକ କରୁଛଂତି, ସେମାନେ Street theatre, କେମିତି ବିନା 
ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବିନା ଆଲୁଅରେ ବିନା ମଂଚରେ ନାଟକ ହେଇପାରିବ, କରୁଛଂତି | ଆଉ କିଛି 
ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ନାଟକ କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନା ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ପାରୁଛନ୍ତି ନା ନାଟକକୁ । ଦି'ଟା ଯାକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ଗୋଳମାଳ ସବୁ ହେଇକରି 
ଅଛି । ତା'ପାଇଁ ବିଧ୍ବଦଧ ଯୋଜନା ସହ ଆମେ National School of Drama ରୁ, 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ଭଲ ନାଟକ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖାଇବା, - 
Workshop କରି ଭଲ Writerଙ୍କୁ ଆଣି, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ଆଣି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
Training ଦିଅନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ନାଟକ ହୁଅନ୍ତା | 


ଥ/ପଣ ଚ ଏ6ଚେସୁଜିଏ ନ/ଟକ ଲେଖୁଛି / କେଲ ସହୁ ନ/ଟକରେ ଥ/ପଣ 66/6ଟ 
gଜ/ର ଆକୁଆ ପାଇଛଛି 6ଯ ଅଂଚଚଃ 6ଯାଉକଥାଟି ଆ/ଫଣ କନିବ/ନୁ ଚ/ଚିଛଛି, 6ସଲ 
କଥାଟି ଜହିଯାରିଛଛି ଏବଂ ଦର୍ଣଜମାନଙ ଡ଼ାର/ ଚ/ହ/ ଗୁହା ମଝ 6 ଛ/ଇଛି ? 


ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀଃ ପ୍ରାୟ ସବୂ ନାଟକରେ । ସେଇଟା ହେଉଛି ମୋର ଗୋଟେ ଦୁର୍ବଳତା । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ କମ୍‌ ବୌବ୍ଧିକ ଲୋକମାନଂକ ପାଖରେ ପହଂଚି ପାରୁଛି । ୧୯୮୪ 
ମସିହାର କଥା | ମୁଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପରୁସ୍ାରଟା ପାଇଥାଏ । ଜଣେ Senior 
ଲୋକ ମତେ କହିଲେ- “ ତମେ କ”ଣ ଲେଖୁଛ ସେଇଟା ଲୋକଂକ ପାଖରେ ପହଂଚୁନି | 
ବୈଦ୍ଧିକ ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ତମେ କଣ ଚିକ୍ରାର କରୁଛ, ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଇ ତମ ପାଖକୁ 
ଫେରିଆସୁଛି । ସେଗୁଡିକ କ'ଣ ? ତମେ ଯାତ୍ରା ଲେଖୁ ପାରିବ ?” ଏଇଟା ମତେ 
କହିଥୂଲେ ଚିତ୍ତ ଭାଇ, ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ! ତା'ପରେ ମୁଁ ଦେଖୁଲି 
ସତରେ ମତେ, ମୋର ଯଦି କ୍ଷମତା ଥ୍ବ, ଏତେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରିବାପାଇଁ 
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ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ସଂବେଗାମ୍କ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ, 


ତା ହେଲେ ମୁଁ.......... ନିଜକୁ ମୁଁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁବି | ସଫଳ ହେଲି ତ ! 


66ା/ଟିଏ ସୁନ୍ଦର ରଂାମଂଚରେ ଆ/ଚୁଆନରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଛି କେବଳ ଥ/ଏ 
ଯାଛ/ନୁ ହଏଚ ଦରଣକମ/ନେ ସଲ ରଂଚାମଂଚର ମଂଚର ସ/ଳସନଛ/ରେ ଛୁନ୍ଧି ଯାଉ ପାରଂଚି / 
ଏଭନି ଏକ ମହୁ କଥ/ କେବେ ଥ/ପଣଂନ ମନକୁ ଆସିଛି ଜି ? 


ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସବୁବେଳେ । ସେଇଟା ହିଁ ନାଟକର ଖୁବୀ ଯେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ କେହି ମନେ 
ରଖଂତି ନାହିଁ । ଅଥଚ ତାଂ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ଶବ୍‌ଦଗୁଡିକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ 
ଯେତେବେଳେ ମଂଚ ପାଖରେ ପହଂଚଟେ, ତାଂକ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ବାହାରେ | ତାଙ୍କ ହାତ 
ଆପେ ଆପେ ଡାଳି ମାରେ । ସିଏ ଚୂପଗ୍ଵପ ବି ବସି ଯାଆଂତି ବେଳେବେଳ | 
ସେତେବେଳେ ଲାଗେ ଯେ ମୁଁ ତାଂକ ପାଖରେ ଅଛି। ତାଂକ ହୃଦୟରେ କୋଉଠି ଗୋଟେ 
ନିଭୃତ କୋଣରେ .... ( ହସି) .... ଗୋଟେ Dustbin ଭିତରେ ବି ମୁଁ ପଡିଛି । 


ତୃଜିରୁ ଚ ଥ/ପଣ ଅବସର ହଣ କଲେଣି / ଆହୁରି ଅପ/g ସମୟ ଆପଣଂକ 
£/ଚ6ରେ ବଜମ/ନ ରନିନି ଏବଂ ଜିଶିଟ/ ଅନିର୍ଧିଚତ/ ମଵ ଉଛି 
Qga..... (PQ )....... 6ଯନେନୁ ଜ/ବନର 6ଣୋଖ ପର୍ୟୟାୟକୁ ଅହଂଚିଲ/ ବେଳକୁ 
6ସନିଲଳି ହୁଏ / ଥ/ପଣ ଥ/ଜ କଂଣ ସବୁ,ନ/ଟକ କ୍ଷେଚୁ6ରେ ଜଜ ବା ସ/ନିଚ କ୍ଷେଚୁରେ 
6, ଅଛଚଃ କରିକି ଯିବେ ବୋ ଉା/ବୁଛଂଚି ? 
ଡକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ: ମୋର ଜୀବନର ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ଯେହେତୁ ଓଡିଶା ବାହାରେ କଟିଛି, 
ମତେ ଗୋଟ ହୀନମନ୍ୟତା ଆକ୍ରମଣ କରିଛି ସବୁବେଳେ ଯେ ଓଡିଶାର କଥା କିଛି 
ବାହାରେ ଜାଣୁ ନାହାଂତି । ଥରେ ହାଇଦ୍ରାବାଦରେ ଦି”ବର୍ଷ ତଳେ କେରଳର ଜଣେ 
ଗବେଷକ ମତେ କୁଂଢେଇ ପକାଇଲେ | “ କାହିଁକି ଭାଇ କୁଂଢଉଛ ମତେ ହଠାତ୍‌ ? ” 
“ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଁ କବି ଦେଖ୍ଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖ୍‌ ନଥ୍ଲି ? ” ତା'ମାନେ ଦେଖଂତୁ, ଓଡିଶା 
ବାହରେ ଲୋକ ଓଡିଶାରେ କଣ ଘଟୁଛି ତା' ବିଷୟରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଛଂତି, 
ନାଟ୍ୟକାରଟିଏକୁ, ଓପନ୍ୟାସିକକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହୁଁ ଛଂତି । ତେଣୁ ମତେ ଲାଗିଲା 
ଇଂରାଜୀରେ କିଛି ଓଡିଶା ବିଷୟରେ ଲେଖୁବି। ଖଡିଏ ବହି ସାରିଛି ବର୍ଭମାନ ! ସେଇଟା 
ହେଉଛି “ FACE SURFACE INTERFACTE : An Ontology of Oriya 
ଧୋ” | ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁଛି ମୁଁ ଓଡିଆ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଳ ଉତ୍ସ | ଦୁଇଶହ ସତାଅଶି 
ପୃଷ୍ଠା, ଥ4 ସାଇଜରେ ଲେଖାହୋଇଛି । ମୁଁ ଗୋଟେ Publisher ଖୋଜୁଛି । ଏହା 
ଭିତରେ ମୁଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବହି ସାରିଛି “ THEATER ANTHROPOLOGY” | 


ନାଟକର ନୃତନ୍ତଵ“ ସେ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଲେଖୁଛି | ଗ୍ବରି ମାସ ହେଲା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର 
Pe 
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ଇତିହାସଟା ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁଛି । ତେୟାଳିଶ ବର୍ଷ ହେଲା କେହି ଲେଖୁ ନାହାଂତି । 
ତା'ହେଲେ ସମୟରେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ସନ୍ତରେ କେତେବେଳେ ମୋର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁପସ୍ମିତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଉପସ୍ତିତି ମୋର ଥ୍‌ବ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ବୋଲି ମୁଁ ଭାବୁଛି । କାରଣ ଓଡିଆ ଆଉ କେହି ପଢୁନାହାଂତି ! ବହୁତ ପିଲା ଆଜିକାଲି 
ଇଂରାଜୀ ମିଡିଅମ୍‌ରେ ପଢୁଛନ୍ତି। ସେମାନେ ବି ଜାଣିବା ଉଚିତ୍‌ ଓଡିଶାରେ କ”ଣ ହେଉଛି । 
ତାଂକୁ ଛିନ୍ନମୂଳ ଆମେ କରିବା ନାହିଁ । 

(lelaelal, ରlାnର6rଲା 6) ) 
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ନାଟକ ତା”ର ପରିଭାଷା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆବଶ୍ୟକ 


LA 
ED 
cle 


(ଵି. କରନୁ ଜାରା ନ/ଟଳ ଲଚିହ/ସରେ ଏନ ଦର୍ଠିଚ 9ଚିଜା / ଲଵହାନ ଚଥା/ 
ଯଟଣା ଚନ୍ଦୁଳ ଜ/ଜନ ବଂଚୁଥବ/ କରନୁ ଛ/ବନର 6ଣଷଯାଏ ନଳକୁ ଅବ୍ୟବହସିଚ ଓ ଅସୁରକ୍ଷିତ 
ମହୁଥଲେ / ନାଟକ ଚି ଜହରୀକୂଚ ଏଲ ପିଜା, ଜଯ ମଂଚାଜିନଯ ଓ ନିଦକେଣନାକୁ ନୁଆ 
ଅରଲିଲ/ଷା/ ଦେଲି / ସିହ/ଥ/ ପଟେଲ ଜିଦାନୟରୁ ଣିଣଜଚା ଆର କରିଥବା କରନୁ ଫର 
ସମୟରେ ଜାଚାୟ ନାଟ୍ୟ ଚିଦ୍ୟାଳୟର ନିକେଣନା ଦେଇଥିଲେ ଓ ଅରେ ଅରେ 69/ଆ/ନର 
ଥସିଛ୍ଦ ରଂଘମ ଅନର ଯୋଗ 6ଦଲଥ6ଲୋ / ନାଟକ ନିନକେଣନା ରରେ ଆପଣାର ମୌଳିକ 
ହୁଜନ ଡୂଣି ଛ/ଜି ଯାଇଥିବା କରନ୍ତୁ ଜ/ବନର 6ଣଯା/ଏ ନିଜଡୁ ନାଟ ଉ/ଞ/ ଦୁଝି କଣିବ/6ରେ 
ବଷା ଜାଉ ରଖୁଥିଲେ / (ସାଶାଚ: ବ/ରାଟନାଥ କରୁକୋଚା, ଅନୁକ/ଦ: ସୁଥ/ ଦ/ଣ) 

ଜଣ ଫଠୁକଳ/କ/ର ଇ/ବେ ଥ/ଫଣ ରୁକି 4ଏଟର୍‌ ରୁ ଅଭିନୟ ଜ/ବନ ଥର 
କରିଥଲେ / ଅଜିଳୟ ଦକ୍ଷତା ସହ ଥ/ପଣ ଜିଛି ମୂଲ ବୋ ଥ/ହରଣ କରିଥିବେ ନିତ / 
2/ଅ କଣ ଉା/ଦୁଛଛି 6ସସବୁ ମୁଲୟ6ବ/&/ ଏବେଚି 9/ସଂଥିକ 
କରନ୍ତୁ: ନାଟ୍ଯ ଦକ୍ଷତା ଓ ଶୈଳୀ ବାରଂବାର ବଦଳିଯାଉଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 

ଦକ୍ଷତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ସବୁକାଳେ ସମାନ | ଉତ୍ସର୍ଗ ମନୋଭାବ, ନୂଆ ନୂଆ 
ଦକ୍ଷତା ଆହରଣ କରିବାର ଆଗ୍ରହ, ସହଭାଗୀ ହେବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ପରି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସବୁ ସମୟରେ ଦରକାରୀ । ଗୁବି କଂପାନିରେ ଯୋଗ ଦେବା ଆଗରୁ “ ନାନା 
ଗୋପାଲା” ନାଟକରେ ମୁଁ କାମ କରିଥ୍ଲି । କେହି ଜଣେ ମୋତେ, ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି କହିଲେ ! ପରେ ପରେ ମୋତେ ଗୁବିରେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ସୁଯୋଗ ମିଳିବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବନକ ନିଶ୍ଚୟ ! ସେ ସମୟରେ ବାତାବରଣ 
ଏମିତି ବଂଧୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲା ଯେ, ଯଦି ତୁମ ଭିତରେ ପ୍ରତିଭା ଅଛି, ତେବେ ତୂମେ ମହାନ 
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କକଳାଜାର ହୋଇପାରିବ । ସେ ସମୟର ଅଭିନେତାକଜୁ ଦେଖୁଲେ, ମୋତେ ଲାଗେ, 
ସେମୀନଂକ ତୂଳନାରେ ଆମେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ତୁଚ୍ଛ । ସେ କଳାକାରମାନେ ମହାନ 
କୃତୀର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖୁଥୂୁଲେ ଓ କଳାର ମହନୀୟତା ରେ ସେମାନଂକର ଯଥେଷ୍ଟ ଆସ୍କା 


ଥୁଲା | 
ରଂଗମଂଚକୁ 6ନେଲ ଥାଉ ଏକ 9 / ଥଆ/ମ 6କେଣରେ 6ଯଜଞଠିଚି 69/8/ଦ/ର 


ରଂରାମଂଚ ଅଛି, 6ସ ସବୁ ଅବ୍ଷୟର ଶିକାର 6ଛୋଇଛି / ଏହ/ ଅଛରେ କିଛି ସମ/ଳଚ/କୁକ 
କାରଣ ଅନି ବାନ ଉ/ଦୁଛଛି ଜି ? 


କରନ୍ଧ: 


ସମାଜ ଓ ତାର ସ୍ମାୟୀତ୍ଵ ରୂପରେ ସଚୁକଳା ନିର୍ଭର କରେ । ଲୋକମାନଂକର ଯଦି 
ନାଟକରୁ ଆଗ୍ରହ କମିଯାଏ ତେବେ ଆମେ କହି ପାରିବା ନାହିଁ ଯେ, ସମଗ୍ର ସମାଜର 
ଅବକ୍ଷୟ ହୋଇଛି । ଲୋକମାନଂକର ହୁଏତ ଅନ୍ୟ କଳା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଥାଇପାରେ । 
ଏକଥା ଆମକୁ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପେଷାଦାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରତି ଆମେ 
ବୀତସ୍ତୃହ | ଦେଖନ୍ତୁ, ମୁଁ କେବଳ ରଂଗମଂଚ କଥା କହୁଛି ଓ ନିଜକୁ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ରଂଗମଂଚରେ 
ସୀମିତ ରଖୁଚି । କର୍ଣ୍ଣାଟକର ସବୁ ଜିଲ୍ଲାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଥାଇ ଅନେକ ରଂଗମଂଚ 
ରହିଛି । ମହୀଶୁର, ଧରୱାଚ୍‌ ହେଗୋଡ଼ୁ ଏବଂ ଦକ୍ଷଣ କାନାଡାରେ ନିଜସ୍ଵ ରଂଗମଂଚ 
ବିକଶିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ସଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଆମର ବଳିଷ୍ଠ 
ସଂଗଠନ ଲୋଡା | ସବୁଠି ନ ହେଲେ ବି ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ କାନାଡା ପରି ଅଛ୍ପ ଜିଲ୍ଲାରେ 
“ବିନାସାନରି ପୋର୍ଟରୀ” ସଫଳତା ପାଇଛି । ବାସ୍ତବରେ ସାସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ବଳିଷ୍ଠ 
ନେତୃତ୍ଵ ଓ ସଂଗଠନ ଆବଶ୍ୟକ ! ସାଧାରଣତଃ ଆମ ପରିବେଶକୁ ସ୍ବବିରତା ଗ୍ରାସ 
କରିଛି । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପଦକ୍ଷେପ ପାଇଁ ନେତୃତ୍ବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଲେ ଅନ୍ୟମାନେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଅନୁସରଣ କରିବେ | 

ନାଟକରେ ନିନ୍ଦେଣକର ଭୁମିକା ଜିଥଲି, କଳିଯାରିବେ? ଆଗରୁ 6ଯଞ/ଦାର 


ରଂ ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅରିନେଚମକୁ ସଂଳାପ ଓ ଅଲିନୟ ସଂଘକରେ ଫଣିଖଣ 6ଦେଉଥଲେ / 
ଏବ ନ/ଟାକ ଅରେ ସ/ମିକ ନିୟଛଣ ରଙହୁଲା/ଉନି ନିଦକେଶଣକ କ/ମ କରୁଛି / ନ/ଟକର 
ସଫନଚଟା କଣ କେବଳ ନିନକଦେଣକଙ ଉପରେ ନିଜରଣାଳ ? 


କରନ୍ଧୁ : 


ମୁଁ ଆଉପଦେ ଆଗକୁ ଯାଇ କହିବି- ନାଟକର ସଫଳତା ନାଟ୍ଯକାରକି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
କାହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନାହିଁ । ଏହା ଅଭିନେତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ମୋ କଥା 
ର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ତାରକା ମାନ୍ୟତା ଅଭିନେତା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ ପୂର୍ବରୁ 
ନାଟକ କଂପାନୀ ମାନଂକରେ ସେଭଳି ଅଭିନେତା ରହୁଥିଲେ ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥଲେ | ସେ ପ୍ରକାର ଅଭିନେତା ମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ । ନାଟକର 
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ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ପାଇଁ ଏମାନେ କେବେ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ନିର୍ଘେଶକ ଏକ 
ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି ରହିଥାଏ । ଏବର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଏଇ ସମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି ସହ ସଂପର୍ଚଚିତ ହେଲେମଧ୍ଯ ଅଭିନେତାକୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାର ତାର 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ।ମୁଁ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ। ଏମିତି ଅଭିନେତାଂକୁ 
ମୁଁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାକୁ ଗ୍ହେଁ, ଯେଉଁମାନେ ମଂଚରେ ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତାଂକ ସହ ପାରସ୍ପରିକ 
ରହ ଯୋଗ ରଖୁପାରିବେ । ପ୍ରତି ଅଭିନେତା ଜଣେ ଗୁର ଆବଶ୍ୟକ କରେ । ଭାରତ 
ସୂତ୍ରଧର କଥା କହିଛନ୍ତି । ମୋ” ମତରେ ସେ ହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ସେ ଗୁରୁ । ସୂତ୍ରଧର ହିଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ସକଳେ ଅଭିନେତାକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ଏବଂ ରଂଗମଂଚର ସକଳ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ 
କରେ | 
6ମ/ର 9 ନ/ଟକରେ କୃନ୍ଦନୁଚୟର 9/ଧ/ନକୁ 6ନେଲ / ସେଜଫପାଇ ନିକେଣଳ 

ଅପରିଛ/ୟ / ଜଣ ନିନକେଣକ ର/6 ବେ କୃ୍ଦନୁଚୟକୁ ଆପଣ ଚନିଖ ଜପାଦ/ନ ଉ/6ବେ ଚିର 

ଜନୁନ୍ଧନି ନି ? 

କରନ୍ଧୁ : ହଁ ତାହା ସତ | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଆଗର ବୃନ୍ଦନୃତ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ଏବେ ଏଣିକି ଆମେ 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ କରିଛୁ | ବର୍ଭମାନ ବୃନ୍ଦନୃତ୍ୟ ମଂଚକର୍ମଂକ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚାହିଁଲେ କୁଶଳୀ ଲୋକମାନଂକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇପାରିବ | କିନ୍ତ 
ଅଭିନେତା ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ଯମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବଦଳି ଯାଇପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଅଭିନେତା ନୁହେଁ | 
ଅଭିନେତାର ବିକାଶ ଆବଶ୍ୟକ | ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ ବିକଶିତ ହେବା ସହ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କେବଳ ନାଟକର ଉପମାତା ! ଆମ ଦେଶରେ ଏପରି ମହାନ 
ଅଭିନେତାଂକର ଅଭାବ ରହିଛି । 

2&/ରଓଜୁର ଏକ ସଇQ/6ରେ ଥ/ପଣ କହୁଥିଲେ 69, ଆମର ଅଉ ନେବା ମାନେ 6ଳେବଳ 

gଦର୍ଡଳ / ଚଳେ ଅଜିନୟ ଓ ଫଦଣୀନ ମଧରେ ଥବା ସାଚଛ କଂ କହିକି? 

କରନ୍ଧ : ହଁ, ଏଇଠି ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରଦର୍ଶନ ନାଟକରେ କେବଳ ଏକ ବିନିମୟ 
ର ମାଧ୍ଯମ । ଦର୍ଶକ ଅଭିନେତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଜରିଆରେ ନାଟକକୁ ବୁଝିଥାଏ | ଆମର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଅଭିନେତ ହୈ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସ୍ତରରେ ଅଟକିଯାଆନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନଂକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦର୍ଶକକୃୂ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବା | ମାତ୍ର, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ରର ଆବ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃକୁ ଖାପଖୁଆଇବା ଜରୁରୀ | ଜଣେ ସମାନ ଅଭିନେତା ଅର୍ଜୁନ, 
ହାମଲେଟ୍‌ ଓ ଅଡିପସ୍‌ ପରି ଅନେକ ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ। ମାତ୍ର ଅଭିନେତା 
ଜଣକ ଜାଣିବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ସଂଳାପ, 
ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ଅଂଗଭଂଗୀ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳା । 
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ଶଂଭୂମିତ୍ରା, ତୃପ୍ତି ମିତ୍ରା, ଶ୍ରୀରାମ ଲାଗୁ ଓ ବିଜୟ ମେହେଙଟ୍ଟାଙ୍କ ପରିଣାମର ଅଭିନେତା 
ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟକୁ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ! କିଛି ପରିମାଣରେ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକର ସିଂମା ସେହିପରି ଅଭିନେତା । ଅଭିନେତା ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରେ, 
ସେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଓ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ! ଅଭିନୟ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯଥୂବା 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ, ଯଦି ମୁଁ କହିବି, ମାଷ୍ଟର ହିରିୟାନୟା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଓ 
ସିଂମା ଆମର ଶ୍ଲେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା | 

€ ୯୭୨6ର ବ/ଛା/6ଲୋ/ରୂ6ରେ ଥ/ପଂକ ନିକେଖଣନ/6ରେ, ଅ.ଲଳେଣ ଅନୁଦିଚ 


ଅନଜିପସ୍‌ ଶେକୁ”, “ସଂକୁଳ” ଓ ଚନ୍ଦୁ6ଣେଗର କ୍ର ଅନୁଦିଚ 'ଯୋାକୁମ/ାର ସାମ” ନାଟକ 
ଚିନ/ଟି ମୁଁ 6 ଦହଚି / ଏଜି ଚିନୋଟି ନ/ାଟକରୁ ବ//6ଲୋକରେ ନକନା/ଟ &/ର/ ଆରନ୍ଭ 
6g/ଇé/m// ‘ପ/କୁମାର ସାମ” 6ମ/6ଚେ ସଝୁଠୁ ଭଳ ଲାଲା, ମାଛ ଏହ/ର ପ/ଞୁନଥି 
£6୭ ଉଲ ଲାଥିଲା ନାଳି / କିଛୁ ଏହାର ମପଥୁ/ଥନା/ ଦଣାକଂକୁ ରଜ/ର 9ର/ଚିଚ କରିଥଲା / 
ଏ ସଂଯକରେ ଆ/ପଣ କଣ କଥିବେ? 


କରନ୍ : 


ନାଟକର କଳାମ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମଂଚ୍ବଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ନାଟକ ସେଠି ସଫଳ, ଯେଉଁଠି ତା'ର ମଂଚୋପଯୋଗିତା ଥାଏ | ଯୋକୁମାର ସ୍ବାମୀର 
ଏହି ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତାକୁ ମୁଁ ରିହର୍ସାଲ ବେଳେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲି । ମଂଚୋପଯୋଗିତା 
କହିଲେ ମୁଁ ମଂଚଭାଷାକୁ ବୂଝେ । ମୌଖୁକ ଭାଷା ନୁହେଁ । ସାହିତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡିକ 
ନାଟ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ କଳାମ୍‌କ ସ୍ପର୍ଶ ଦିଏ, ମାତ୍ର ଏଗୁଡିକ ମଂଚଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏକଥାର ସ୍ଵଷ୍ଟତା ପାଇଁ ଆମକୁ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଫେରିବାକୁ 
ହେବ | ଭରତ ‘ପ୍ରବେଶ ଓ ତିରସ୍ଟରିଣୀ' ପରି କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଶଳ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବେଶ” ଅର୍ଥ ପ୍ରବେଶପଥ | ମାତ୍ର କେଉଁମାନେ ପ୍ରବେଶ କରିବେ ? ଏହାର 
ଉତ୍ତର ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ ଅଭିନେତା ହିଁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଏ ସବୂ କୌଶଳକୁ ଆମେ ମଂଚ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ବୋଲି କହିଥାଉ | ମାତ୍ର ଏସବୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ମଂଚଭାଷାର ଅଂଶବିଶେଷ | 
ଆମର ସୌଖୁନ ରଂଗମଂଚରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟକ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା | ସେସବୂ କେବଳ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଯଥା ବିପୃବ ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦିରେ ସୀମିତ ରହି ମଂଚଭାଷା ସୃଷ୍ଟିକଥା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂଲିଗଲା । ଭାରତର ସବୂଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକ ପ୍ରତି ଏକଥା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | 
କନ୍ନଡ଼ ନାଟକ ଅନ୍ଯ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଭାଗ୍ୟଶୀଳ ¦! କାରଣ କୈଲାସମ୍‌, 
ଶ୍ରୀରଂଗା, ସାମ୍ସା ଓ ଗିରିଶ୍‌ କନୃଧଡଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ରଂଗମଂଚ ସଂପର୍କରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ | 

ଏ ମଂଚର/ଞ/ ସଂଫକରେ ଚିଥୁଚରେ ଜିଛି କଳିଚେଳି ? 
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କରନ୍ଧ: 


ମଂଚଭାଷାର ଅନେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂକେତ ରହିଛି । ଯାହା କେବଳ ମଂଚରେ ଖୋଜା 
ଯାଇପାରେ | ଦେଖନ୍ତ, ଯଷଗାନ ନାଟକରେ କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ରର ମୃତ୍ୟକୁ ନୃତ୍ୟର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରା ଉପସ୍କାପିତ କରାଯାଇଛି । ନୃତ୍ଯର ଶେଷାଂଶରେ ଚରିତ୍ରଟି 
ମଂଚରେ ଖସିପଡିବାରେ ଏହା ସୂଚୀତ । ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ଚରିତ୍ରଟି ଉଠି ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ ଆଡ଼କୁ 
ଗ୍ରଲିଯିବା ଯଦିଓ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ, ତଥାପି ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
କାରଣ ସେମାନେ ମଂଚଭାଷାକୁ ଠିକ ଉପଲବଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି। ମୃତ୍ୟର ବାସ୍ତବ ଉପସ୍କାପନା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତୁମକୁ ହସିବା ପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ପାରେ । ଆମ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା 
ମାନଂକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକୃତରେ ଉଭଭଟ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ । ରାମାୟଣ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଏକ ନାଟକ ମୁଁ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆରେ ଦେଖୁଥ୍ଲି । ଆଲୋକର ରଂଗ 
ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ଯଥା ହଳଦିଆ ଆଲୋକ ନୀଳ ହୋଇଯିବାରେ, ମୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିଡ 
ହୋଇଥଲା । ସେଠି ଅଭିନେତା ମଂଚ ଉପରେ ପଡିଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ତା'ର ରୂପକଭାଷା ବା ପରାଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ସଂଳାପର ଅଭବ୍ୟର୍ତି ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଟି ମଧ୍ୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ସ୍ଵଗତ, 
ପ୍ରକାଶ, ଆକାଶଭାଷିତ, ଜନାନ୍ତିକ ଓ ଅପବାରିତ | ଜଗତକୁ ଉପସ୍କାପିତ କରୁଥିବା 
ରଂଗମଂଚ ନିଜେ ଏକ ଜଗତ ନୁହେଁ । ମଂଚର ସସୀମତା ପ୍ରତି ସେକ୍‌ସପିଅର ସଚେତନ 
ଥଲେ ! ମାତ୍ର ରଂଗମଂଚରେ ସୀମିତ ପରିସର ଭିତରୁ ସେ ମହାନ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଥୂଲେ ! କିଙ୍ଗ ଲିଅର୍‌ ନାଟକରେ ରାଜାଂକ ବିପରୀତରେ ବିଦୂଷକ ଚଚିତ୍ର 
ସଂଯୋଜିଡ କରିଛନ୍ତି, ଯିଏ ରାଜାଂକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ସହ, ରାଜାଂକ ପ୍ରତି 
ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛି | ଆମର ଲୋକନାଟକରେ “ଦୂତ” ପରି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ମଂଚରେ 
ରାଜାରାଣୀ ଏମିତିକି ଦେବତା ଚରିତ୍ରମାନଂକ ସହ ସଂତୁଳନ ରଖ୍‌ ପାରସ୍ପରିକ ବିନିମୟର 
ସ୍ବାଧାନତା ଭୋଗ କରୁଥଲା ଏବଂ କଥା ବସ୍ତୁର ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା । 
ମଂଚଭାଷା, ମୌଖ୍କ ଭାଷାପରି ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ | ଭରତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଚତୁର୍ବିଧ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ମଂଚଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଯେତେବେଳେ ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ମହୁମାଛି ଦଂଶକ 
କରିଛି, ସେ ଜାଗାରେ ପ୍ରକୃତ କିମ୍ବା କୁତ୍ରିମ ମାଛିଟିଏ ମଂଚକୁ ଆଣିବା ଦରକାର ନାହିଁ । 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯଦି ନିଜର ପ୍ରକାଶଭଂଗୀରେ ମାଛିର ଉପସ୍ମିତି ସୂଚେଇ ପାରିଲେ ତାହାହିଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ | 

ଆପଣ ଜାଣିଛନ୍ତି, ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌ର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହରିଣର ପିଛା କରୁଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ମୁଁ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ, ଅଭିନେତା କେବଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଉ ବୋଲି 
କହିବି ନାହିଁ। ବରଂ ଦୃଷ୍ମନଂକ ରଥ, ଧନୁ ଏପରିକି ହରିଣ ହେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କହିବି । ମୁଁ 
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ଏପରି ମଂଚଭାଷାର କଥୀ କହିଛି! କାରଣ ଆପଣ “ ଯୋକୁମାର ସ୍ଵାମୀ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ପର୍ରରିଛନ୍ତି । ଯାହାର ଅନେକ ମଂଚନାଟକୀୟତା ରହିଛି । କତ୍ବର ହୁଏତ ଲୋକ ନାଟକରୁ 
ଏହା ଆହରଣ କରିଥ୍‌ବେ, ମାତ୍ର ଆହରଣ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂହେଁ । ଆପଣ ସବ ନାଟକକୁ 
ଲୋକଶୈଳୀରେ ଦେଖେଇ ପାରିବେନାହିଁ । ଯଦି ଆପଣ “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ” କିମ୍ବା 
' ତୋଗଲକ୍‌” କରିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ତେବେ ଆପଣଂକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚଭାଷା ଖୋଜିବାକୁ 
ହେବ । ଆମ କଳ୍ପନାରେ ଆବିଷ୍କୃତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବଧାରଣକୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାଷାର ସୃକ୍ଷ 
ସଂରଚନା ଆତ୍ସଲୀନ କରିନିଏ । 
ରହଁଚର/ମ କରନୁ ନିଦଦେଶିଚ ଏକ ଯାନ ନ/ଟକରେ 6ମୋର ବ/ର ଅଭିମନ 
ଚରିଚିର 9ଦଣନ ମନେଅକୁଛି / ନ/ଟକର ଅଛିମ ଜଣ 6/6 ଏକ 67କ୍‌ ନ/ଟକକୁ ମନେ 
ଅକଲ 6ଦଲଛି / ନ/ଟକରେ ଶଚୁ ଓ ସଛୋ ସମୟ ଥ୩6 ନେ6/ ଅରମନ୍ୟର ମୂଚଦେଜକୁ 
ଯର ରହିଲେ / ଏନି ଜ଼ଥ6ର ନ/ଚଜ/ୟ ମ/ନସିକଚ/ର ସଫଳ ଅରିୁକ/ଣ ଯଟିଥଲ/ / 
କରନ୍ଧ ଯଷଗାନର ଏଇ ଭଂଗୀକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ପାରିବ | ମାକ୍ବେଥ୍‌ 
ରେ ମୁଁ ଏମିତି କିଛି ପ୍ରକାଶଭଂଗୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । ସେକ୍ସପିଅରଂକ ଏ ନାଟକ, 
ଯଷଗାନରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, କାରଣ ଏ ନାଟକ ଯଷଷଗାନ 
ନୁହେଁ । ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯଷଗାନ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଥ/ପଣ ଜର କନୁଜ ଓ ଜିଦ 9/8/6ର ଅନେକ ନାଟକର 9/ୟୋଳକ / ପୁଣି 
ଥ/ପଣଂକର ଅନେକ ନାଟକ ଏଚିଜ/ଦିକ ଗୁଛୁଚୁ ଚନ୍ଦନ କଣରେ / ଥ/ପଣଂକ ଡୃଣିଶରେ କେଜି 
ନ/ଚଟକକୁ 6ଣଝ ଜନିବେ 
କରନ୍ଧଃ କେଉଁ ନାଟଜ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ, ତାହା କହିବା କଷ୍ଠସାଧ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା 
ମୋତେ ଆନନ୍ଦ ଓ ସଜନସନ୍ତୋଷ ଦେଇଛି | କିନ୍ଧୁ ଏକଥା ସତ, ଜଡଭରତଂକ 
“ ଶତଭାର ନେରାଲୁ” ର ପ୍ରଯୋଜନା ମୋ” ପାଇଁ ଆଶୀତୀତ ଥୁଲା । ମୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ବାଦ୍ୟ- 
ସଂଗୀତ, ଏମିତିକି ହାର୍‌ମୋନିଅମ ବି ବ୍ୟବହାର କରିନାହିଁ । ଏ ନାଟକ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଛାତ୍ର ମାନଂକ ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ମୁଁ ଏଥୁରେ ପୂରନ୍ଦର ଦାସଂକ ଗୀତ ସଂଯୋଜନା 
କରିଥୁଲି | ଗୀତଗୁଡିକର ସ୍ଵର ଥୁଲା ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ। ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଧାରାର ବିପରୀତରେ 
ଏ ଗୀତଗୁଡିକ ଅଭିନୟର ଗଂଭୀରତାକୁ ସହଜ କରୁଥଲା | ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଗୀତ 
ଏକ ଧାର୍ମିକ ପରିବେଶର | ଏମିତି ଦେଖୁଲେ ‘ଯୋକୁମାର ସ୍ବାମୀର ପ୍ରଯୋଜନା ମଧ୍ଯ 
କଳନାତୀତ | ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ବାସ୍ତବରେ ଉଦ୍ଦୀପକ ଥୁଲା | 
ସମ୍ଭବତଃ ' ହୟବଦନଂ ମୋର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଜନା | କାରଣ ଏ ନାଟକରେ ସେତେବେଳେ 
ମିଳୁଥ୍ବା ସମସ୍ତ ସାଧନ, ମୁଁ କଳନା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଢଙ୍ଗରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲି । ଖୋଲା 
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ଖୋଲି କହିରେ, ଶିଶୁ ନାଟକ ମୋତେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ଦେଇଛି । ଶିଶୁମାନଂକ 
ସହ କାମ କଲା ବେଲେ ନାଟକକ ପ୍ରକୃତ ବିକାଶକୁ ମୁଁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛି ପ୍ରବୀଶମଂଂନକ 
ସହ ଜାମକଲେ ସେପରି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ମାର ଏକ ବିଗତ 9 / ସଂସକଚ ନ/ଟକ ଅଝୟନରେ 6ମାର ଯଥେ@ ଆର / 


ଚ/' ରେ ସମାଲୋଚନା ଚି 6େହୁଚି/ ଚିଲିଣ ବଞଁଚରେ ଚ6ୟରେ 6ଜଚନଳ ମନକଟିକୟ 
ଏକ ଦୁର୍ଚନ ଥଦର୍ଣନ ବ୨6/ଚ ଅନ ନ/ଟକର ମଂଚୟନ କହନା / ଆପଣ ଜାନଚିକି ସଂସ୍ଗଚ 
ନାଚକ 96ୟୋାଳନା କରିଛି ? 


କରନ୍ତ: 


କରନ୍ଧ: 


ହଁ, ‘ମାଳବିକାଗ୍ରିମିତରମ୍‌' ନାଟକରେ ପ୍ରଯୋଜନା ମୋ”ର ବିରଳ ଅନୁଭୂତି ! ଏହାକୁ 
ମୁଁ ଫାର୍ସ ବା ପ୍ରହସନ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍ଲି । ଏ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସେଇଠି ଉପସ୍ମାପନା ଦରକାର କରୁଥୂଲା | ନାଟକରେ, ଦୁଇ ରାଣୀ ଥ୍ବା ସର୍ତ ରାଜା 
ଦାସୀର ପ୍ରେମରେ ପଡିଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର ସହ ହାସ୍ୟ ଯୋଗୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି ସହଜ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ମୁଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କଲେ ମୋ”ଡଙ୍ଗରେ କରିବ. ମୁଁ ନାଚାର । 
“ମାଲବିକାଗ୍ନମିଡ୍ରମ୍‌' କୁ ବୁନ୍ଦେଲି ଉପଭାଷାରେ ମଂଚସ୍କ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ “ବଦମାସ୍‌” 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅଶୋଭନୀୟ ବୋଲି ଜଣେ ଅଭିଯୋଗ କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର କମଲେଶ 
ଦତ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ‘ବଦମାସ୍‌! ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତ ଂଶଠ” ଶବ୍ଦ ଅଧ୍କ ଅଶୋଉନୀୟ 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଥୂଲେ ! ମୋର ଇଛ୍ଛା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସାଧାରଣରେ ପହଂଚୁ । ଏହା 
କେବଳ ଆମ ସମୟର ଆଧାରରେ ପ୍ରାସଂଗିକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିବ ! 

ନ/ଟକରେ ସଂର/ଚର ମୁହୁଚୁ ଓ ଇମିକ/ ଜିଯରି ? 

ସଂଗୀତ ମଂଚଭାଷାର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ । ଧ୍ଵନିପୁଞ୍ଜ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଭାଷା ସୃଷ୍ିହୁଏ । ପୁଣି 
ଧ୍ଵନିର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ସଂଗୀତରେ ସମ୍ଭବ । ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଆଗରୁ ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା ! 
ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ହୟବଦନର ସଂଗୀତ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲି | ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରୂପରେ ମୁଁ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆବିଷ୍କାର କଲି । ସଂଗୀତ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବ ଓ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଏହା ମୌଖୁକ ଭାଷା ଠାରୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିପାରେ । 

“ଚରାର 6ନେର/ନୁ”6ର ସଂଘଗ/ଚର 9/5 ନ/ଟଜର ମୂଳ କ/ଛ/ଣାକୁ ଏକ 


ଚନିଷ୍ଖ ଜଯଜ/ଛ/ଣ 6ଦେଲଛି- ଥ/ପଣଂକ ମଚରେ ? 


କରନ୍ତ: 


ଏ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ମଂଚଭାଷା ଓ ସଂଗୀତ ଅର୍ଥର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ 
ଛୁଇଁ ପାରିଛି ବୋଲି ନେମିଚାନ୍ଦ ଜୈନ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | “ ଶତଭାର ନେରାଲୁ” 
ଏକମାତ୍ର କନ୍ଧଡ଼ ନାଟକ, ଯାହାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ନାଟକର ରଚୟିତା ବିଦ୍ୟା- 
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କରନ୍ତୁ: 


ବିମର୍ଶ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା, ଉଦଘୋଷଣା ଓ ଅବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭଚାରଣ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧଂସଂଗୀତ 
ରହିଛି । 

“କର୍ଣାଟକ ରିଯୋଗରା” ପାଇଁ ଆ/ପଣଂଳର ଯୋଜନା ଜିଛି ଅଛିଳି ? 

ମୋ”ର ଗ୍ରହ ଭଲେ, ମୁଁ ମହୀଶୂର, ଚାଲି ଆସିଛି | ନାଟକରେ କାମ କରିବା ଖାଲି 
ଗୋଟେ ବାହାନା ।! ଅସଲ କଥା ହେଇଛି ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନ ବଂଚିବା । ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଭୋପାଳ ରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଜୀଇଁବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା | ଅନେକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭା ମାନଂକ ସହ କାମ କରିଛି । ଏବେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଂକ ସହ ବି କାମ 
କରିବାକୁ ପତୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏମାନେ ଆଗରୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ, ମେଧାବୀ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ । ମୁଁ 
ଏମିତି କିଛି ଅଭିନେତଂଂକ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସହ ଜଡିତ, ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ; 
ବରଂ ସକଳ କଳାରେ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିପାରିବେ। ସୃଷ୍ଟିକର୍ମର ଏହା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରୀକ୍ଷା ! 
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ସେକ୍ସ ଜାତିଗତ ହିଂସାର ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵ 
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(ଅଧୁନିକ ଭାରଚା ନାଚ ସ/ଜିଚର ଶିଖର ପୁରୁଅ କିଚୟ 6/6 ଜୋପନଛୁ ଚେଦୁଲଜର / 
୧୯୬୭୩ ବେଳକୁ ସମ/ନରେ ପରିବଵିଚ ନଂସ/ ଓ ସମସାମୟିକ ଅଲିକିଚ ନାଚ 9ଦୁଲିରେ 
6/'ର ସାଥନ ରୂପାୟନ ବେ୭ଣା ପାଇଁ ଚାକୁ 6ଫ6ଲୋାସିୟ ଦାନ କରାଯାଇଥିଲା! ସରଣ 
୧୯୯୪6୭ ଚ/କୁ ଦାନ କରାଗଲା 'ସଲରସଦଚ/ ସ୍ପାନ'/ ଚୁୟ କୋର ଘୂନଚି', ଶା", 
‘ସାରାମ ବାଲଶର', 'ଘ/ସିରାମ 6କୋଚଓ/ଲ” ଅଲି ବନ୍ଦୁଚଚିଚ ଓ ଜିଜଜମାନଦ ନ/ଟଳ ରଚନା 
ଜରି 6ସ ଉାରଚା/ୟ ନାଟ ଜଗଚରେ ଶିହରଣ ସୁଝି ନଲିଛଚି/ ଜୟଦେକ ଚେକା" ଦାରା 
ସଂଜନିଚ ରଯଠ '6ରେ ପଳାଣିଚ ଅଳର ସ/ଣାଚକ/ରର ଓଡ଼ିଆ ରୁପ/ଛର ଜଣିଛନି $1୭ 
ସନାଚନ ଠ/କୁର) 


2/ଘଣ ନ/ଚ' ରଚନ/ 6କେବଚେ ଓ ଜକିଅରି ଆ/ରଂଛ କଳେ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ମୋର ଲେଖାଲେଖ୍‌ ଆରଂଭ ହୁଏ ଗପରୁ । ତହିଁରେ ସଂଳାପର ଆଧ୍ୂକ୍ୟ ଦେଖୁ 
ଧୂରେ ଧରେ ମୁଁ ଭାବିଲି ଏହାକୁ ଗପ କାହିଁକି କହିବି ଏହାତ ଏକାଂକୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇ 
ପାରିବ | ତାପରେ କେବଳ ଏକାଂକୀ ଲେଖୁଲି । ବଂଧୂ ମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହରେ ନାଟକଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କଲି । ପରେପରେ ଗୋଟିଏ ଏକଂାଂକୀ ଓ ଲେଖୁଥୂବା ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ପ୍ ମଧ୍ଯ 
ହେଲା | 
ଥ/ଜ ସଂସଥୁ ନାଟକ 7 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ମୋର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଥୁଲା “ ଗୃହସୁ' | ନାଟକଟି ମୋର ଜଣେ ବଂଧୁଙ୍କର ଜୀବନର 


ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ଘଟଣାଟି ଯଦିଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଂଭୀର ମୁଁ ନାଟକଟିକୁ ଖୁବ୍‌ 
ହଲୁକା ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ଲି ! ଏବେ ଭାବୁଛି ନାଟକଟି ମୋଟେ ଇମାଜିନେଟିଉ ନଥୁଲା । 
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ମୋର ରଂଗମଞ୍ଚର ଅଭିଞ୍ଚତା ଜମା ନଥ୍ଲା ଏବଂ ସେତେବେଳେ ତାର ଆବଶ୍ୟକତା 

ଜ:ଇନଥ୍ଲା | ନାଟକଟି ତୁଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ହିଁ ବିଫଳ ହେଲା । ପ୍ରଥମ ତୁଇଟି 
ଠଜ ଟୁଲିଲା । ଚିନୁ ତୃତୀୟ ଅଂକରେ ନାଟକ ଏକଦମ୍‌ ଶୋଇ ପଡିଲା । 

ପରେ ନିର୍ତେଶକ ଓ ମୁଁ ବସି ତକୁ ସଜାଡି ବସିଲୁ । ଦ୍ରିତୀୟ ମଞ୍ଚନ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭଲ 

ହେଲା | ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହାଥୁଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ପାଠ ¦ 

ଚ/ ଘର 6ବା/ଧନ୍ଦଧୁଏ ଆପଣ ଅମାର” ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ହଁ, ତାପରେ ମୁଁ ଅମୀର ଲେଖ୍‌ଲି। ପ୍ରଥମ ନାଟକର ବିଫଳତାର ଭରଣା ପାଇଁ ବହୁ 
ସତର୍କତା ଓ ଚତୁରତାର ସହ ଏହାକୁ ଲେଖୁଥୁଲି । ତଥାପି ସେତେଟା ଅନୁଭବ ନଥୁଲା | 
ନିଜତ୍ସ ଅନୁଭୂତିରେ ଗନ ଲେଖ୍‌ ପାରୁଥୁଲି, କିନଧ ନାଟକର ସରୂପ ଉପରେ ଅଧୂକାର 
ହାସଲ ପାଇଁ ମତେ କିଛି -କାଳ ଲାଗିଲା | ତେଣୁ ‘ଅମୀର? ନାଟକରେ ସମସ୍ତ 
ରଣ୍ଢେଲିଜେନ୍ସ ଅର୍ଥାତ ସ୍ମାର୍ଟ ଡାଏଲଗ ଲେଖୁଥୁଲି, ଯେମିତି ହିନ୍ଦି ଫ୍ଲିମ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଲୋକଙ୍କୁ ଭଲଲାଗିଲା ! ଅମୀର! ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାରଥୁଲା, ମୁଁ 
କିନ୍ଧ ଦେଇ ନଥ୍‌ଲି | ଅବଶ୍ୟ ନଦେବାର କାରଣ ଭିନ୍ନ ଥଲା | ମୋର ତୃତୀୟ ନାଟକ 
ଥୁଲା ‘ମାନୁଷ ନାବାଚେ ଓଟ ।! ଅମୀର ନାକଟ ରଚନା ଆଗରୁ ଏଇ ନାଟକ ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲି, କିନ୍ଧୁ ଅମୀର? ଲେଖାପରେ ଏହା ଶେଷ ହେଲା । ଏଇ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ 
ଫୃପ ହେଲା- ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ । ମୋର ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ନାଟକଟି 
ଆଧାରିତ ଥୁଲା | ଯାହାକୁ ଭଲ ଲାଗିଲା ଅତି ଭଲ ଲାଗିଲା | କିନଧୁ ଅଧୁକାଂଶ ନା- ପସନ୍ଦ 
କଲେ । କେତେକ ତାକୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କହିବାବେଳେ ଆଉ କେତେ ତାକୁ ନାଟକ ରୂପରେ 
ସୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୂଲେ | 


କିଛି ବିଷ ଜାରଣ ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: କାରଣ ନାଟକଟି ତତ୍‌କାଳୀନ ମରାଠୀ ନାଟକର ଆଦ୍ୟ-ମଧ୍ଯ ତଥା ଅନ୍ତ ଭଳି 
ପାରଂପାରିକତା ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଥଲା । ମୁଁ ଜାଣିଶୁଣି ଏଭଳି କରି ନଥୁଲି । କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ପାଶ୍ଭାତ୍ୟ କିମ୍ବା ଆମ ନାଟକ ଉପରେ ମୋର ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ ନଥୁଲା ! 
ଆଉ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ମୁଁ ତାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିନଥିଲି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ 
ମାଧ୍ଯମ ଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ମୋର ଅଧୁକ କିଛି ଧାରଣା ନଥୁଲା । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଯାକ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ-ମାଧ୍ଯମକୁ ନେଇ ସଂଘର୍ଷ କରି ଗ୍ରଲିଲି । ମୋର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଥୁଲା ଏବଂ ଅଜାଣତରେ ଏଠି ଏକ ବଡ 
ଏକ୍ସ ପେରିମେଣ୍ଟ ହୋଇଗଲା- ହେଉଁ ହେଉଁ ହୋଇଗଲା, ମୁଁ କରିନଥ୍ଲି | 
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ଜି ଉଳି 99/ର କରିଥଲେ 7 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ, ମଞ୍ଚରୁ ସମସ୍ତ ଉପକରଣ କାଢି ଦିଆଗଲା ¦ ଏକଦମ୍‌ ଖାଲି 
ମଞ୍ଚରେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଏକ ଇମୋସନାଲ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଦୃଶ୍ୟଟି ଅଭିନୟ 
ପାଇଁ ଯେତେ କଠିଣ ଥୁଲା ଦର୍ଶଜଙ୍କ ପାଇଁ ତତୋଃଧୂକ କଠିଶ ଥୁଲା | ସେତେବେଳେ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରୁ, ଜାଣିଲି ଦୃଶ୍ୟଟିରେ ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ଗତାନୁଗତିକତା ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭିନ୍ନ ଅଲା। କାହାଣୀରେ ପ୍ରାୟ ଏ ଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ କିନ୍ତୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ସର୍ବଥା ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମୋର ସମସ୍ତ ନାଟକ ମୋ 
ନିଜର କିମ୍ବା ପାଖ ଲୋକଙ୍କ ଅନୁଭବ ଉପରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଥୁଲା | 


ଥଲ ଚ/ପରେ କୋଠ ଆପଣ ଆ/ପଣନଙ୍ର ସବ/ଧଳ ମହତୃଥୁ୍ ସଫଳ ନାଟଳ 
6/୭ଚ/ 6କ/ଚ ସାନୁ ଥ/6 ହେ” ଲେଲେ 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ହଁ ଶାନ୍ତା...” ମୋର ଭଲ ନାଟକଟିଏ ଯଦିଓ ଏହା ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ମାନସିକ ସ୍ପିତି 
ଓ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ମଧ୍ଯରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | 
ଳି? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟ ଦଳକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ ନାଟକ ଦେବାର ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇଥ୍‌ଲି । 
କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ମୋ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖଦ କିଛି ଘଟିଗଲା । ମୁଁ 
ଆଦୌ ଲେଖୁବା ଅବସ୍କାରେ ନଥୁଲି । ତଥାପି ଲେଖୁବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲି । ସେତେବେଳର 
ସୃଜନ ଅନୁଭବ ବଳାଜ୍ରାର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନଥୁଲା । ରାତିରେ ଲେଖ୍‌ ସକାଳୁ ରିହରସିୟଲ 
ପାଇଁ ଦେଉଥ୍ଲି । ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକର ରିହରସିୟଲ ଦେଖୁଲି 
ଆଦୌ ପସନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ । ପୁଣି ଆରଂଭରୁ ଲେଖାହେଲା ନାଟକ । କିନ୍ଧ ରଚନାର 
ଆନନ୍ଦ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ବାସ୍‌ ଏତିକ. ସେତେବେଳେ ଏହା ବିଶେଷ କିଛି ମହତ୍ସପୂର୍ଣ୍ 
ରଚନା ଭଳି ମନେ ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା । 
ଜିଛୁ, ଏଲ ନା/ଚକଟି ଥ/ପଣକୁ ପସି ଓ ଫଚିଖା ଥା କେଲ/ ? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ସମୟ କ୍ରମରେ ଏ ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ଗିଦ୍ଧାର୍ଡେ ଲେଖିଥ୍‌ଲି । ଯାହା ମୋ ରଚନା 
ଧାରାରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଦେଲା । ସେ ନାଟକରେ ମୁଁ କୁରତାକୁ ପ୍ରଥମ ଥର 
ନୁଇଁଲି । ତେଣୁ ସେଠି ‘ସକ୍‌' ତର୍ଵଟିଏ ରହିଛି । ମତେ ଜାଣି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗିଲା ଯେ, 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଏମିତି ସବୁ କିଛି ଅଛି । “ଗିଦଧଏ ସବୂର ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ଛବି ଟିଏ, 
ମେଗ୍ନି ଫାଇଗଂ ଇମେଜ । ସତ୍ୟଦେବ ଦୁବେଙ୍କ ସହ ଆଲୋଚନା ପରେ ଜାଣିଲି, 
ଵଶ୍ରାନ୍ତତା'ରେ ମଧ୍ଯ ଏକା ଭଳି ବିଷୟ ରହିଛି । ଏଠି କେବଳ ଅଧକ ପରିପକ୍ସ । “ଗି ରେ 
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ପ୍ରଥମ ଅର ହିଂସା ଆଉ ଜୁରତା ସହ ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲି, ତେଣୁ ସେଠି ସକ୍‌ ଅଛି, ଏଠି 
ତାହା ବୋଧହୁଏ ମିଳେଇ ଯାଇଛି | ମଣିଷ ଜୀବନରେ କରତା ଓ ହିଂସା ରହିବା ଆଦୌ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ନୁହେଁ, ତା'ତ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରେ ଥାଏ ମୋଠି ମଧ୍ଯ ଥୂବ... ଏହି କଥାଟି ମୁଁ 
ସେତେବେଳେ ଯାଇ ଜାଣିଲି । ମତେ 'ଶାନ୍ତତ:...... ଆଜି ମଧ୍ଯ ମେଚ୍ୟଓର ପିସ୍‌ ଭଳି 
ଲାଗେ ¦ 
ହିଂସ/ ଥ/ଜ କୁରଚା ଡ଼ଣିରୁ ମେ “6” ସଖା... ' ଥାଉ 6କେକି ଏକା ଥୁଝଭୁମିର 
ନାଟକ ଜଳି ଲ/66 / ଏ ରୁଜିକରେ ଶ/ଳଚ:.... ପରି ଗଉ/ରଚା, gଶୁଚ/ ଥାଉ କଞନା ନାଚି 
... କାନିକି 2 
ତେନ୍ଦୁଲକର: ମୋ ବିଚାରରେ ` ଗିଦ୍ଧ”.... ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କାରଣ ସେତେବେଳେ ଯାଏଁ ମୁଁ 


ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ବେବି ଆଉ “ସଖାରାମ....”ର ଚରିତ୍ର ସବୂ ଏକ ଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର । ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସର୍ବଥା ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ହିଂସା ଆଉ କ୍କରତାର ଏ ଭଳି 
ପ୍ରଗଳଭ ରୋବର୍ଷ ଆଉ ହେଲଦି ସରୂପ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା 
ଏମାନେ 'ଶାନ୍ତତ:....”ର ମଧ୍ଯବର୍ଗୀୟ ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ପରି ଭୟା୍ଁ, ପରିବର୍ରନଶୀଳ 
ଓ ଭାବପ୍ରବଣ କଦାପି ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତେ.... ଏହି କୁରତାର ରୂପ ସର୍ବଥା ଭିନ୍ନ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁବାର ଲିଖୁତ ଓ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ସଖାରାମ.....? ଓ ‘ବେବି 
ବିଚାରରେ ସିମ୍ପିସିଟି ରହିବା ଭିନ୍ନ କଥା ଅଟେ ! ଗିଦ୍ଧ....” “ସଖାରାମ....” ଆଉ 
‘ବେବି'ରେ ସିଞ୍ଚିସିଟି ରହିଛି କିଜୁ ତାହା ହିଂସ୍ରତାର ଉଗ୍ରପଣ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ମାତ୍ର ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓ ନାଟକରେ ଓପନ, ରୋବର୍ଷ୍ 
ଭାଉଲେନ୍ସରେ ସ୍ତତ୍ଧ ଦର୍ଶକ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସଖାରାମ....” କେବଳ ଜଣେ 
କୁର ମଣିଷ ନୁହେଁ ବରଂ ସେ ଜଣେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ, ତା' ଭିତରେ କେଉଁଠି 
କୋମଳତନ୍ତ୍ରୀଟିଏ ରହିଛି, କିକୁ ତାର ଆକ୍ରମଣାମ୍କ ସଭାବ ଆଗରେ ତାହା ନିଷ୍ପଭ 
ହୋଇ ପଡିଛି । ଏହି ନାଟକକୁ କେହି ଯଦି ସୋଫେଷ୍ଟିକେଟେଡ ଉପସ୍କାପନା କରେ 
ଅନ୍ତତଃ ମୁଁ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, କାରଣ ଏପରି କରିବାର ଅର୍ଥ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିବା | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରିବା | ସେହିପରି 
‘ଶାନ୍ତତ:....”ର ମଧ୍ଯବର୍ଗୀୟ ହିଂସା ଯଦି ଖୋଲା ଖୋଲି ଓ ମାର୍ବିଡ ହୋଇଯିବ ତେବେ 
ଭୁଲ ହେବ ! ଭାଓଲେନ୍ସ ମୋର କୌଣସି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ (ଥୂମ୍‌) କଦାପି ନୁହେଁ, 
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ଏହା କେବଳ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ପାଖ ଯାହା ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ସତଃ ଆସିବା ନିଶ୍ଚିତ 


ଥାପଣଙକର ନାଟକର ହିଂସ/ ମୁନଚଃ ଏବଂ ନୁଝ୍ଚଃ 9/-ଥୁନୁଆର କା/ମ-ସଂଅକ 
ମାଧମରେ ଅରିବୟତ ହୋଇଛି / ଅନୟ ଦିଗ ଚି ଆପଣାର 6ଲେଖନ/ ଚିଶେଷ ହୁହୁଚୁ ନ 
6କବାର କ/ରା 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଦେଖନ୍ତୁ, ମୁଁ ତିନୋଟି ଫ୍ଲିମ୍‌ ଲେଖୁଛି ଗୋଟିଏ ତ ଚନିଶାନ୍ତଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ‘ମନ୍ଜୁନ” 
ଆଉ ତୃତୀୟ ଫ୍ଲିମ୍ଟି ମରାଠୀ ଚଳଚିତ୍ର ସାମନା । ତିନୋଟିରେ ହିଂସା ଅଛି । ଆଉ ଏଠି 
ହିଂସାର ଅନ୍ୟଏକ ସରୂପ- ସାମାଜିକ ହିଂସାକୁ - ମୁଁ ଏଇ ଚଳଚିତ୍ର ଗୁଡିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି 
। ଲେଖକ ଭାବରେ ମୋ ପାଇଁ ନାଟକ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରେ ଆଦୌ ଫରକ ନାହିଁ । ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କଥା ଆପଣ ଯେଉଁ ସେକ୍ସ୍‌ ସଂପର୍କରେ କହିଲେ- ମୁଁ ଭାବୁଛି ନାଟକ ଗୁଡିକରେ 
ହିଂସାର ଏ ଦିଗଟି ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଉଜାଗର ହୋଇଛି, ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେକ୍ସ ସାମାଜିକ 
ହିଂସାର କେବଳ ଏକ ଦିଗ | ବେଳେ ବେଳେ ତ ଜାତିଗତ ହିଂସାର ମୂଳ ଆଧାର ସେକ୍ସ୍‌ 
ହିଁ ହୋଇଥାଏ | ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଅନ୍ତରଂଗ ସଂପର୍କ ରହିଛି, କେବଳ ଶବ୍ଦରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମାତ୍ର 


ନ ନ୍ଦେରୁ 6ଫ6ଲ/ସିଘ ସମୟରେ ଆପଣ 'ସ/ଜିଚ ଏବଂ ସ/ମ/ଳରେ ନଂ-କରଚ/” 
ଚିଞାୟ6ରେ ଥଝୟନ କରିଥଲେ / ତ/ର ନିଶ ସଂଯକରେ କିଛି ସୂଚନ/ ଦେବେ କି ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଫେଲୋସିପ୍ର ଅବଧ୍‌ ଦୁଇବର୍ଷ ପାଇଁ ଆଉ ବିଷୟଟି ତା ତୁଳନାରେ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ 
ଥୁଲା | ଉକ୍ତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଯେତେ ଯାହା ସଂଭବ କଲି । ଢେଲ ଗୁଡିକରେ ଥ୍ବା 
ଅପରାଧୀ ଓ ଜେଲ୍‌ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ତଥାକଥ୍ତ କ୍ର ଆଉ ହିଂସ୍ର ତ୍ତଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କଲି । 
ଜାତିବାଦ୍‌, ସଂପ୍ରଦାୟିକତା ଓ ରାଜନୈତିକ ହିଂସାକୁ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖ୍‌ ମୋର ଅନୁଭବ 
ହେଲା ଯେ, ଏ ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ବରୁ ହିଂସା, କରତା, ଦେଶ, ରାଜନୀତି ଆଉ ଆପଣାର 
ମଣିଷ ସଂପର୍କ୍ଚିତ ମୋର ପୂର୍ବ ବିଚାର ଧାରା ଅଧକ ପୁଷ୍ଟ ହେଲା | ପ୍ରଥମରୁ ଏ କଥା ମାନି 
ଚଳି ଆସିଛି ଯେ, ହିଂସା କିଛି ଭିନ୍‌ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଏହା ମଣିଷର ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ଜଡିତ, 
ମଣିଷ ମେକାନିଜମ୍‌ର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଂଗ | ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହିଂସା ରହିତ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର କଳ୍ପନା 
ମଧ୍ଯ ମୁଁ କରି ପାରିବି ନାହିଁ। ହିଂସା, ଭଲ ନା ମନ୍ଦ, ଏଭଳି ତର୍କ ମଧ୍ଯ ନିରର୍ଥକ | ହିଂସା ତ 
ସବୀଧ୍‌କ ନିଛକ ଓ ଅସଲି ଜିନିଷ । ହିଂସାର ଅନେକ ରୂପ ଓ ସ୍ତର ମୁଁ ଦେଖ୍ଛି ଏବଂ ସେ 
ସବୁ ଆମେ ଜୀଉଁଥ୍‌ବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସରୁପ ସହ କେମିତି ଯୋଡି ହୋଇ ରହିଛି, ୟା ମଧ୍ଯରେ 
ତାହାହିଁ ଅନୁଭବ କରିଛି | 

ନାଟକ 6େଟୁବ/ ଓ ଚଳଚିଚ ସମୁ ଲେହୁବ/ ମଧରେ କିଛି ବିଶେଷ ଅଭେଦ ଅଛି କି ? 
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ତେନ୍ଦୁଲକର: ହଁ ଅନେକ ! ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଲେଖ୍ବା ବେଳେ ମତେ ଲାଗେ ମୁଁ କୈଣସି ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖୁଛି । ତାହା ନାଟକ ଲେଖୁବା ଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ । ସତ କହି ବାକୁ ଗଲେ 
ନାଟ୍ୟରଚନାରୁ ମିଳିଥ୍ବା ଅନୁଭୂତିର କୌଣସି ଲାଭ ମତେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଲେଖ୍ବା ବେଳେ 
ମିଳି ନାହିଁ। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମାଧ୍ମଟି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ହଁ, ସଂଳାପ ଲେଖ୍ବା ବେଳେ 
ସେ ଅନୁଭବରୁ ଯତକିଞ୍ତ ଲାଭ ମିଳିଥାଏ । 
ଆ/ପଣଙର ନାଟ୍ୟ ରଚନା ସମକ/ଳା/ନ ମରା/ଠ! ରଂଣମଞ ଠ/ରୁ କଚେ ଜିନୁ/ ଥାଉ 
ନାଟକ 6କେଜଠ/ରୁ କଚେ ଓ ଜିଜନଳି 9ଉ/ଚିଚ ବୋଲ ଥ/ପଣ ସ/ଜ/ର କରଛି ? 
ତେନ୍ଦୁଲକର: ମୋ ପାଇଁ ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭବ ହିଁ ମହର୍ବପୂର୍ଵଥ୍ଲା ¦ ଲେଖ୍ବା ବେଳେ ମୁଁ ତାକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବା ବା ଅସୀକାର କରିବାକୁ ଗ୍ରହୁଁ ନଥୂଲି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଆରଂଭ, ମଧ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତ 
ଭଳି ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାକୁ ସୀକାର କରି ପାରିଲି ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଯାହା ଲେଖୁଲି 
ସେ ସମୟରେ, ଏ ସମୟରେ ନୁହେଁ, ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଲେଖୁଥଲି ସେ ସମୟରେ 
ତାହା ପାରଂପାରିକତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଥୁଲା ! ଅନ୍ୟ କଥାଟି ହେଲା ମୋର କିଶୋର 
ସମୟରେ ଆଜି ଭଳି କୈଣସି ପ୍ରୟୋଗ ଧର୍ମୀ ବା ବ୍ୟବସାୟିକ ମରାଠୀ ଥ୍ଏଟର ନଥୁଲା 
| ମଝିରେ ଦଶ-ବାର ବର୍ଷତ ମରାଠୀ ଥ୍ଏଟର ଏକାବେଳେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇବସିଥୁଲା। 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଗୁଡିକ ତାକୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିଦେଇଥୂଲେ | ତେଣୁ ପରଂପରାର 
ନାମ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା ! ଆଉ ପରଂପରା କୌଣସି ପୁସ୍ତକ ଖୋଜିଲେ ମିଳି ନଥାଏ | ସେ 
ତ ସାମନାରେ ଜୀବିତ ଥଲେ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ମୋର ଉଦ୍‌ଗମନ ସେ ସମୟରେ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ ହୋଇଛି । ପ୍ରଭାତ ଫ୍ଲିମ୍‌ କଂପାନୀର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ମୁଁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲି । ଉକ୍ତ କଂପାନୀର ମରାଠୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆଦମୀ ( ମାନୁସ୍‌ ) ଦ୍ଵାରା ମୁଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେଲି | ତା'ର ସଂଳାପ ଆମ ସମୟରେ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତିୟକ ଆନନ୍ଦ 
କଣେକର!ଂ ରଚନା କରିଥୁଲେ |! ସଂଳାପ ସବୁ ଲେଖା ହୋଇଥୁବା ଭଳି ଆଦୌ ମନେ 
ହେଉ ନଥୂଲା । ସେ ସବୁ ଏତେ ସତଃସ୍ତୁର୍ର ଥୁଲା ଯେ, ଲାଗୁଥୁଲା ଯେମିତି ଚରିତ୍ର ସସୟଂ 
ନିଜ କଥା ହିଁ କହୁଛି । ମୋ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଥୁଲା | 
ଆଜି ମନେହେଉଛି କଦାଚିତ୍‌ ଉକ୍ତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ମୋ ଉପରେ ନିଶ୍ଚୟ ପଡ଼ିଥୂବ | 
ପ୍ରକୃତରେ ମତେ ମରାଠୀ ନାଟକରୁ ନୂହେଁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଛି । 
/9éଣଙଂ ନ/ଟକ ସୁଜିକର ନ/ଟଣଛର ଅନେକ 9ଣଂସ/ କରାଯାଏ / ନ/ଟୟ ରଚନ/ 
ପଇଁ ଏ ଗୁଜିକ କେଚ ଘୁରୁତୁୁଡ ବୋ ମନେ କରଛି 


a ay a 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଅନୁଭବ ସୟଂ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଜିନିଷ । କିନ୍ଧ କେବେ ଲାଗିନାହିଁ ଯେ, ନାଟକ 
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ରଚନାରେ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଓ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ର ବିଶେଷ କିଛି ମହତ୍ବ ରହିଛି, ଯାହା ଉପରେ ସସନନ୍ତ୍ତ 
ଭାବରେ ଚିନ୍ତା ବା ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ସଚୂବେଳେ ନାଟକ ଦେଖୁଥୁଲି 
ଓ ଅଛ କେତୋଟି ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ସହିତ ଜଡିତ ମଧ୍ଯ ଥୂନି। ରିହରସିୟଲରୁ ଅନେକ କିଛି 
ଶିଖ୍ବାକୁ ମିଳିଛି ଏବଂ ରଂଗମଂଚ ସହ ନିକଟତର ହେବା ଫଳରେ ଅନେକ ଲାଭ ପାଇଛି | 


ଥ/ପ 6ଳବେ ଅନୟ କରିଛଛି ବ/ ନିକେଣନ/ା/ ଦେଇଛି ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଆରଂଭ କାଳରେ କିନି କିହି ଅଭିନୟ ତ କରିଛି କିନ୍ତୁ କେବେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇନାହିଁ 
ନିଜ ରଚିତ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନଧ୍ୂକାର ଓ ମଜାଳିଆ ଆକ୍ଷେପ 
କରୈ ଆଉ ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମତେ ସେ ଭଳି ଅନୁମତି ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାନ୍ତି 
6/6 ଜ6ଲେ ଆପଣ ଅଉିନୟ ଛ/ଜିଲେ କ/ଳଜିଜି ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଅନୁଭବ ପାଇଁ କେବଳ ଆବଶ୍ୟକ ଥୂଲା.... ଏକ ଫାଷ୍ଠହେଣ୍ଡ ଫିଳିଂ ପାଇଁ | ଜିଛି 
ପରୋକ୍ଷ ଲାଭ ଆବଶ୍ୟ ମିଳିଥ୍ଲା। ପରେ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରିନାହିଁ ତେଣୁ ଛାଡିଦେଲି । 


ଆପଣକୁ 99/ବିଚ କରିଥବା ଜିୟ/ ଉଲ ଲା/ଣିଥବା/ ନାଟଳ ଓ ନାଟୟଳାର ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ପ୍ରଥମେ ଆର୍ଥର ମିଲ୍‌ରଙ୍କୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥୁଲି | ତା'ପରେ ବେକେଟ ଓ ଆଇନେସ୍ତୋଙ୍କୁ 
ଭଲ ଲାଗିଲା । ଏବେ ଏମାନେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷିତ କରୁନାହାନ୍ତି 
2a alରe!d ? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: କଠିଣ ପ୍ରଶ୍ନ ତଥାପି ଫର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ବାଦଲ ସରକାର, ଗିରିଶ କର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ ଆଉ 
ମୋହନ ରାକେଶ ମୋର ପସନ୍ଦ ଭିତରେ- କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ଏତେ ବେଶି ଲେଖୁନାହାନ୍ତି 
ଯାହାକୁ ନେଇ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କିଛି ନିଶ୍ଚିତ ମତ ପୋଷଣ କରିହେବ 
| ହଁ, ଆଦ୍ୟ ରଂଗାରରର୍ଯ୍ୟ ମତେ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଲାଗନ୍ତି | 
ମରାଠା ବୟଚିଚ ଥ/ପଣ ଆପଣ ନ/ଚଳ ଅନ ଉ/ଖ/6ରେ ବିଶେଷଚଃ ଜଦ/ରେ 

ମି g 6ହବ/ ଦବେ / ନିଳ ନ/ଚକକୁ ଅନ ଉ/®/6ରେ ଅିନ/ଚ 6ନେବ/ 6ଦେମୁ କେଚ 

ଥନୁଭବ କରଛି ? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ପ୍ରଥମତଃ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ଆଉ ବିଶେଷତଃ ମରାଠୀ 
ଭାଷାରେ ଦେଖୈ ତାହା ମତେ ମୋ ନାଟକ ଭଳି ଲାଗେ ନାହିଁ । ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସମସ୍ୟା ଏଇୟା ଯେ, ଦେଖୁଁ ଦେଖୁଁ ତା'ଠୁ ଏଡେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ ଯେ, ସମ୍ମୁଖ 
ମଞ୍ଚରେ କଂ ଣ ସବୂ ଘଟୁଛି ତାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ବୁଝି ପାରୈ ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ ନା 
ମୁଁ ନାଟ୍ୟକାର ଥାଏଁ ନା ଜଣେ ତଟସ୍ଥ ଦର୍ଶକ- ଉଭୟର ମଧ୍ୟଭାଗରେ କେଉଁଠି ଠାକି 
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ରହିଥାଏଁ । କେତୋଟି ଟେକ୍ନିକ ଅବଶ୍ୟ ମନେ ରହି ଯାଏ ତା ଛଡା ଆଉ କିଛି ମନେ ନ 
ଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ମୋ ନାଟକର ଉପସ୍କାପନା ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ମତ ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେବାପାଇଁ ମୁଁ କୁଣ୍ତିତ ହୋଇଥାଏଁ ¦ ମୋ ନିଜ ନାଟକକୁ ଦେଖୁବା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ 
ଭଳି ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଥବା ସମୀକ୍ଷାରୁ କିଏ କେମିତି 
କଲା କିମ୍ବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଉପସ୍ବାପନା ମଧ୍ୟରେ କେତେ କଣ ତଫାତ ଥୁଲା ଜାଣି 
ହୁଏ । 
କ୍ର 969/6&/ମା ରଂଗମଂର କଣ ବୟକସା୍ଦିଳ ରଂ୭ମଂଚ ଓ ଚଳନଳଚିଚୁ ଢ଼/ର/ 

Yga/ଚିଚ 6ହ/ଉ ନାନି? କିଲୁ/ ରଂ]ମଂଚ ସନିଚ ଚୁଳନ/ କଳେ ମେ 9/ୟ 6ସମ୍ପଚି 

réାlalାY / 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ଦେଖନ୍ଧଟ ବମ୍ବେ ରଂଗମଞ୍ଚର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହ ସିଧା ସଳଖ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ସେଥୁପାଇଁ 
ସମ୍ଭବତଃ କିଛିନା ଜିଛି ପ୍ରଭାବ ତ ନିଶ୍ଚୟ ପଡିବ । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ମରାଠୀ 
ରଂଗମଂଚର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ତାହା ମରାଠୀ ସିନେମା ସହ ଠିକ୍‌ ଟକ୍ର ଦେଇ ଗ୍ରଲିଛି, 
କାରଣ ମରାଠୀ ସିନେମାର ଅବସ୍କା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ, ତେଣୁ ମରାଠୀ ସିନେମା ଯେ 
ରଂଗମଂଚକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି ତା” ମୁଁ ସୀକାର କରିବି ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏକଥା ସତ ଯେ, 
ବେଳେବେଳେ ରଂଗମଂଚ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରୁ କିଛି ଟେକନିକ ବା ଇଫେକ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ଅଥବା 
କଦବା କେବେ ଫ୍ଲିମିଂ ମଧ୍ଯ କରୁଛି, କିନ୍ଧୁ ରଂଗମଂଚୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଭଳି ସେ 
ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଥା ସୃଜନାତ୍ମକ ଓ ମୌଳିକ । ଏ ଭଳି ପ୍ରୟୋଗରେ କୌଣସି ଭୁଲ ନାହିଁ 


ରଚନ/କ/ରର ସୁଳନକିୟ/ ଜଯରେ ଥୁରସ/ରର ଜିଲନି 9ର/କକୁ ଥ/ପଣ ଜାର 
ଜରିକେ 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ପୁରସ୍କାରକୁ ରଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାପଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ମୁଁ ସୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ 
ମାନଙ୍କୁ କେବେ କୌଣସି ପୁରସ୍କାର ମିଳିନାହିଁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! 
ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ବ୍ୟତିତ ପୁରସ୍କାରର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲାଭ ବା ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ 


ଏହି ପର/ବ ନକ/ରାନୂକ ମଝ 6ଛ/ଉପା/ରେ / ସୁରସ/ର ପାଇକ/6ରେ ଜନାଜାରଙ 
ମନର g/aes Zr! EGE / 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ହଁ, ଏହା କିଛିଟା ଠିକ୍‌ ଲାଗୁଛି । କିନ୍ଧ ଆମର ଏଠିତ ଅଧ୍କାଂଶ ପୁରସ୍କାର 
ରଚନାକାରଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତାର ମୃତ୍ୟ ହେବା ପରେ ଦିଆଯାଏ ତେଣୁ ଶିଥୂଳତାର ଭୟ 
କମ୍‌ଥାଏ । ତଥାପି ଏକଥା ସତ ଯେ, ଏଥରୁ କିଛି ଲାଭ ମିଳୁ ନ ମିଳୁ ପ୍ରଚାରାମମକ 


ମୂଲ୍ୟତ ରହିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ଆମେ ଚଶାନ୍ତତ.....”ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ବନ୍ଦକରି ଦେଇଥିଲୁ, କିନୁ 
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ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ପୂରସ୍କାର ମିଳିଲା ଆହୁରି ଦେଢଶହ ଥର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା ଓ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରୟୋଗ ଧର୍ମୀ ନାଟଦଳ ଏହି ନାଟକରୁ ସତୁରି ହଜାର ଉପାର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିଲା | 
ରଂରମଂଚକୁ 6ଲୋ/ଜକଥିୟ ଓ 6ଘୁମରାଲନ କରିବ/5ରେ ଅଚଳକାରିଚାର କି କୁଳ 
6p/na/6a ? 
ତେନ୍ଦୁଲକର: ମୋ ବିଚାରରେ ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ଲେମରର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ହଁ, ପ୍ରଚାର 


ଓ ଗମ୍ଭୀର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ପତ୍ରକାରିତା କରିପାରେ ଆଉ ମୋ ମତରେ ଏହାକୁ 
ସେ ଅଧକ ବିଶ୍ବସ୍ତତାର ସହ କରିବା ଉଚିତ । 


ଆପଣ କୃଣିଶରେ ସମସାମୟିକ ଜିଦ! ଓ ମାଠ! ରଂଗମଂଚ ମରେ କି ପଥିକ 

ରନିଛି ? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିତ୍ପଦ୍ଧୀ ଆଉ ବୃତ୍ତିଗତ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଅଭାବ ରହିଛି । 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚ ବିନା ଏହା ସଂଭବ ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସରୁପ ରାଜିନ୍ଦ୍ରନାଥଜୀ 
ହିନ୍ଦୀରେ ଘାସିରାମ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ଓ ମରାଠୀରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ ଜବ୍ବାର ପଟେଲ । 
ରାଜିନ୍ଦ୍ରନାଥଜୀଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତି ଉତ୍ତମ ଥୁଲା, କିନୁ ମରାଠୀରେ ପ୍ରଫେସନାଲ 
ଟେମ୍ପେରାମେଣ୍ଟ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ପଡିଲା ତାଂ ଠାରୁ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
କମ ଥୁଲା | ପୁନାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଛଅମାସ କାଳ ସେ ଲଗାତାର ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ 
କଲେ | ନିଜ ନିଜ କାମସାରି ସଂଧ୍ଯା ଛଅଟାରେ ରିହରସିୟଲକୁ ଆସି ରାତି ତିନିଟାବେଳେ 
ଫେରୁଥ୍‌ଲେ କଳାକାର, କେବଳ ଭଲ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଜିଦ୍‌ ଥୂଲା । ମତେ ଲାଗୁଛି ଦିଲ୍ଲୀରେ 
ଏ ଭଳି ଜିଦ୍‌ କ୍ୃଚିତ୍‌ ରହିଛି । ସେଠି ଆପଣମାନେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସୀମିତ ସମୟ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଶିଘ୍ର କିଛି କରିଦେବାକୁ ଗ୍ରହାନ୍ତି । 
ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲାଭ ହେଲା ଉତ୍ତମ ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକୀୟ 
ପରଂପରାର ସୃଷ୍ଟି । ରଂଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ, ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ ଦେଖିବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଏ | ଦିଲ୍ଲୀରେ ଯେତେବେଳେ ପଞ୍ଜାବୀ ରଂଗମଂଚ ନିର୍ମିତ ହେଉଥାଏ, ଆଜି 
ସେଠି ଖରାପ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥାଇ ପାରେ କିନ୍ଧୁ ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଭାବୁଥ୍ଲି, 
ଭଲ ହେଲା କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିବେ । ତାପରେ ଭଲ ନାଟକ 
ହେଲେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଦେଖୁବେ । ମରାଠୀ ପ୍ରଦେଶରେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ବେଶ 
ଆଦୃତ, “ଇପ୍ଟା' କିମ୍ବା ଥ୍ଏଟର ୟୁନିଟ୍‌ ଅଥବା ‘ମଜମା । ସେଠି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କଲେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଭାବ ନ ଥାଏ, ସେଠି ମରାଠୀ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ | ଏବେ ତ 
କିଛି ହିନ୍ଦୀ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଆସିବା ଆରଂଭ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଥିଏଟର ହଲରେ ବସି ମତେ 
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ଲାଗିଛି ମୁଁ ଯେମିତି ହିନ୍ଦୀ ନୁହେଁ ମରାଠୀ ନାଟକ ଦେଖୁଛି । ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ ଅନ୍ୟ ଅଭାବଟି 
ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀ ରଂଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନିଜର ଭଲ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶି 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରିବାକୁ ପଡୁଛି । 


ନିଦ ରଂଚାମଂଚର ଏ ଅଲା/ବ ଜିଥରି ଦୂର କର/ଯାଲଥା/ରିବ 7 
ତେନ୍ଦୁଲକର: ଭଲ-ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରି । 
କି୧/5ର ଭନ ନୁଆ ନାଟ୍ୟକାର ଆାଲବା ଆ/ଛ କ'ଣ କଲିବ/ ଉଚିଚ 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରତିପୋଷଣ ଆବଶ୍ୟକ, ରଂଗମଂଚର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଆବଶ୍ୟକ । ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖୁବେ ତାହା ମଞ୍ଚସ୍ସ ହେବା ଦରକାର । 
ନାଟକଟି ପଛେ ଯେତେ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଦୂର୍ବଳ ହୋଇଥାଉ | ନିଜ ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା 
ସେମାନେ ନିଜେ ଠାବ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆପଣ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସହ ମିଶି ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ପରିଶ୍ରମ କରିବେ ନାହିଁ, ଭଲ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି ହେବେ 
ନାହିଁ । ଆମେ ମଧ୍ଯ ବାରଂବାର ଭୁଲ କଲାପରେ ଏଠି ପହଞ୍ଚି । ଅନୁକରଣରୁ ସୃଜନ 
ଅସଂଭବ, ନିଜ ଦୋଷତୃଟିରୁ ହିଁ କିଛି ଶିଖୁ ହୁଏ । ଆମକୁ ଏ ସମସ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଓ ବିପଦର 
ସାମ୍ବା କରିବାକୁ ହେବ । 
6ମ/ କିଟ/ରରେ ଚ 5ଯ ଅର୍ୟୟଛ ପୁରୁଖା ଓ ଓଚିଡ଼ିଚ ନ/ଟକାର ସୟଂ ନିନଥଚି 

କଟକଣା ଜ/ର କଣିନ/ଛ/ଛି କି୍ପ/ କୋଣସି ବୟବାନିକ ବ/ଚ 68/ଳ ନ/ଛ/ଛି ଏଠି ନୁଚନ 

ନ/ଟଜାର ସୁଣିର ଥ/ଣା ଅଚଛ ଷଣ / 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ନା-ନା ତା ନୁହେଁ। ନାଟକ ଭଲ ହେବା ଉଚିତ, ଏଠି ନୂଆଁ ପୂରୁଣାର ପ୍ରଶ୍ନ ବେଇମାନ 
ହେବ । ମରାଠୀ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଂଗମଂଚରେ ବସନ୍ତ କାନେଟକର ଅଛନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଗ 
ଧର୍ମୀ ରଂଗମଂଚ ପାଇଁ ମୁଁ ନିଜେ ଲେଖାଲେଖି କରୁଛି, ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଏଠି ନୂଆଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆସିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସାତଂଆଠ ଜଣ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର ଆଗକୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନେ ଅତି ଭଲ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଂକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ ତ ନିଜେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି। ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 
ଆମକୁ ଭୁଲ କରି ଶିଖ୍ବାର ଅବସରର ଯଦି ମିଳି ନଥାନ୍ତା ତେବେ ଆମେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁବା 
ବନ୍ଦ କରିଦେଇଥାନ୍ତୁ । ଆମ ନାଟକର ମଧ୍ଯ କଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇପାରେ ଏବଂ 
ବେଳେବେଳେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନ ଘେନା ହୋଇ ନ ଥାଏ ! 
ଥ୍‌ଏଟର ତ ‘ଶୋ ବିଜନେସ୍‌ ଏଭଳି ରିକୃତ ସଦାବେଳେ ରହିବ । ତେବେ ନୂଆଁ ନାଟକ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନେଇ ଆପଣ ରିକ୍ସ ନେଉନାହାନ୍ତି କାହିଁକି ୨ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ହେଲା 
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ହିନ୍ଦୀ ରଂଗମଂଚ ଯେତିକି ବିକଶିତ ହେଉଥ୍‌ବ ସେତିକି ଅଧିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ନାଟକର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିବ ଆଉ ପୂରୁଣା ନାଟକ ସହିତ ନୂଆଁ ନାଟକ ସତଃ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବ । 


ଆ/ପଣ ବିମାନ କରିଲେ ନାଟକକୁ ଗୁମରର ଥ/ଦୋୌ ଆ/ବଣଳଚା ନାଚି / ଏ 
ଅରି69@/6ର ମରା/ଠ/ ରଂଗାମଂଚକୁ ଛ/ଜି ଆ/ପ ଜିଦ/ ରଂ।ମଂଚକୁ 6କଙୁରେ, ଚିଚିକ/ଳ 
2 ଲପା/ଳଳକୁ ବ/କ 6ଦଲ ଚିଚ/ରିବ/, 6୭6 ମଵ ମାଚ ଗୋଟିଏ ଚଳନ ୭6ର ଅନୟ 
ଅର କଣ କନଳ/କ/ର ସ/ର/ କଣରେ ଚିଖ/ଚ 6ଜ/ରଯାଏ ଅର ରଂଗାମଂରରେ 6କୋଜିଏ- 
ଟିଣ ଦବ ନିରଚନ୍ମିନୁ କ/ମ କଲ/ଯ6ରେ ଜଣ କନାଜାର ଏକ ସୀନିଚ ଅଂଚଳ ଓ ସାିଚ 
ବନ୍ଦୀର ଦଳଙ୍କ ଵର ଅଲିଚିଚ 6ହ/ଇଥା/ଏ / 6ଚେଣଚ ରଂଗାମଂଚର ଜଣେ gn 6d 
ଜନ/କ/ର ଚନଳଚିଚୁରେ ଏକ ନିଜୁଞ ଭମିକ/ରେ ସୁଯୋଗ ପାଉ ନିଜକୁ ଧନ ମନେକରେ ଥଲ 
6ସଲଠି 6ସେମିଚି ରନିବ/କୁ ଅଳ ଅସନ କରେ / ରଂଗଳନା/କୁ ଗୁ ମିରର ଏହ ଥ/ଛୁାନର 
Qo... / 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ଦେଖନ୍ତୁ, ଯେଉଁମାନେ ଗ୍ଲେମର ପଛରେ ଦଉଡନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଚାଲିଯିବା 
ଠିକ୍‌ ହେବ | ଥ୍ଏଟରରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଉପଲବ୍ଧି ମିଳିଥାଏ । ଯେଉଁ କଳାକାର ଏଇ ଉପଲବ୍ଧି 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ଥ୍ଏଟର କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ । 
ଜଜ ଜଅଲଛିର କଥା କନ୍ଦୁଛଛି ଥଆ/ପଣ ? 


ତେନ୍ଦୁଲକର: ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର ସୃଜନଶୀଳତାର ଆନନ୍ଦ, କ୍ରିଏଟିଭିଟିର ପ୍ଲେଜର | ଏକ ସାମୁହିକ 
ଅନୁଭବ -କଲେକ୍ତିଭ ଏକ୍ସପେରିଏନ୍ସ ଯାହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଖଦ ଅନୁଭବ । ହିନ୍ଦୀ 
ରଂଗମଂଚରେ ବ୍ୟବସାୟିକତାର ଅଭାବ ରଂଗକର୍ମୀଙ୍କୁ ଦିନେ ନା ଦିନେ ନିଜର ଜୀବିକାର୍ଜନ 
ପାଇଁ କୌଣସି ନା କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟ ଖୋଜିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ତେଣୁତ ସେମାନେ 
ସିନେମା, ଟି.ଭି. କିତ୍ମା ରେଡିଓ ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ରଂଗମଂଚରୁ ପଳାୟନ 
କରନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟ ପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ଗ୍ଲେମର ଆବଶ୍ୟକ, ଏହା ଠିକ୍‌ କିନୁ ମୋର 
କହିବାର କଥା, ଥିଏଟରରେ ନିଜକୁ ଗ୍ଲେମରାଇଜ୍‌ କରିବା ଆଦୌ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ 
କାରଣ ଏମିତିରେ ଦର୍ଶକ ରଂଗମଂଚରେ ଗ୍ଲେମର ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ଯଦି 
କେହି ଆସେ ତେବେ ପଶ୍ଚାତାପ ହିଁ ସାର ହେବ । 
ଜିନ ଜିଚି ଚିଶୋଷ ନା କରିଥବା କନା/କାରଙ୍କ ରୁ କିଛି ନାଟକକୁ ବ/ରନ୍ପାନ 

6କହ୍ାବ/କୁ ଆ/ଏଛି ? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ତାହା ଉଚ୍ତ କଳାକାରଙ୍କର ନିଜ ସ୍ଟେଚର ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ସଂଘର୍ଷ ପରେ କ୍ୃଚିତ କାହାକୁ ମିଳେ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ରଂଗମଂଚ 
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ସହ ଜଡିତ ରହି କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଏଇ କଥା ବିଟିଶ୍‌ ଓ 
ଆମେରିକାନ୍‌ ଥ୍ଏଟରରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । କିନ୍ଧ ଏଭଳି ସ୍ଟେଚର ରାତିକ ମଧ୍ଯରେ ମିଳି ନଥାଏ | 
ଚିଶଦେଶ ଓ ଭ/ରଚ/ୟ ରଂମଂଚ ମର ଜି ଜି ମୌନିଜ ଚରୁ ଥ/ପଣକ ଡ଼ଣ୍ଣିକୁ 

El6a? 

ତେନ୍ଦୁଲକର: ତାଂକ ପାଖରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଟ୍ୃହର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ବା ଟେକନିକ ଉପକରଣ ଆମ 
ଠାରୁ ହୁଏତ ଉନ୍ନତ । କିନ୍ଧୁ ଅଭିନୟ ଆଉ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୋହୁଁ । ତାଂକ ସେଠି ମାଉଣ୍ଡେଡ ପ୍ରଡକ୍ସନ୍ନ ହୁଏ ଏବଂ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ 
ପଛରେ ରହିଯାଉଁ ! ଆମେ ଏଠି ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନାର ସ୍ତରକୁ ନିରନ୍ତର ଏକା ଭଳି 
ରଖୁବା ଏକ କଠିଣ ବ୍ୟାପାର କେତେବେଳେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭଲ ତ କେତେବେଳେ ଖରାପ । 
ଯେମିତି କ୍ରିକେଟରେ ଉତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ପରସ୍ତରର ବୁଝାମଣା ଓ ସହଯୋଗ 
ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ, କିନୁ ଆମ ଏଠି ଏହା କ୍ଲଚିତ ଦେଖାଯାଏ । ତଥାପି ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍େ 
ଗୁଣାମବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ରଂଗମଂଚ କୌଣସି ଗୁଣରେ ବିଦେଶୀ ରଂଗମଂଚ ଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ 
ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
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ମୋର ଥୁଏଟର ମୁକ୍ତ ଓ ନିଃଶୁନ୍କ 


(ଜ/ରଚ/ଥ ନ/ଚୟ କଗଚରେ ବ/ଦଲଳ ସରକାର ( ୨୫ ଛୁଲାଲ ୧୯୨୫) ଏଳ ଚନ୍ଦୁଚଳିଚ 
ନା / ଏଜୁଖା ମରୁ 6ଖାଲାମ, 6ଖାଲାମଞରୁ ଅଳର ନ/ଟଳ ଯ/ଏ 6ସ ଅନେଜ ଅରାୟା/ 
ନିର// ଜଣିଛଛି/ ଚଳନ କଣ ନାଟ୍ୟକାର ରୁଯେ ନୁହେ, ନାଟ ନିନ୍ଦେଣାକ ଉ/ବରେ ମଧ 
ଚାଙ୍କ ଅନନଚ/ ସମୁ କିଡିଚ ଜରେ / ଏଲ 9ବ/ଦଥୁନୁଅକୁ ସ/କ୍ଷାରନ/ର ଜରିଛନଛି - ଜୟଦେବ 
ଚନଳ/ ଏବଂ ଚ/ନୁ ନିଦ/ରୁ ଜ/ଞ/ଛରିଚ ଜରିଳି ଶ/ୟୁ୭ ସନା/ଚନ ଠ/କୁର) 

aed ଚିରୁଦ୍ରେ 9/aଚଃ ଫଅQଯୋଗ ଏ 6, ଆପ ୨/ର ମଞ୍ଚ ନ/ଚଳକୁ 
6ଣଞ କରିଦେବାକୁ ଇଜ/ଛି/ ନ/ାଟଜରେ ଉଷା, ସଂଳ/ଥ ଓ ଜଥୟ ପରିବ ଅଚିଣୟ ଅରିନ 
ଭଳି ନାଟ ଶୌଳ/ (ଫମ) ଉପରେ ଅଧକ ସୁନୁତୁ କିଅଛି/ ଏ ସଂଯକରେ ଆପର ଅଚିକିପ/ 
ଜଜ? 
ବାଦଲ ସରକାର: ଏହା ନିରାଟ ସତ ଯେ, ମୁଁ ମୋ ନାଟକଗୁଡିକୁ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହୁଳ ସାଜସଜା, 

ମେସିନାରୀ ଚକ୍ରାନ୍ତ ( ମେଜିକ୍‌ ) ଏବଂ ଅତ୍ୟଧୂକ ଭଡା ଆଦାୟକାରୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହରୁ ରକ୍ଷା 

କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଏକମୁଖୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ( ମଞ୍ଚ ) ଅତ୍ୟଧୂକ ମହଙ୍ଗା । ମୋର ଓ 

ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କାନ୍ଧ ପରି ଛିଡା ହୁଏ । ତେଣୁ ତଥାକଥ୍ତ ସୁନ୍ଦରତା ପୂର୍ଣ୍ଣ 

ନାଟ୍ୟକର୍ମ' ରେ ମୋର ଜମା ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ୟାକୁ ଶେଷ କରିଦେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ 
ଏତିକି କହିବି ମୁଁ ଜଣେ କିମ୍ବା ଆଉ କିଏ ଗ୍ରହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଶେଷ କରିପାରିବନାହିଁ । 

ଏକଥା ବି ଠିକ୍‌ ଯେ ମୁଁ ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ବଦଳରେ ପାତ୍ର ଓ 

ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥ୍୍‌ବା କଥୋପକଥନ କିନତ୍ଭା ତାଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁଭବ ଓ 

ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ଉପରେ ଅଧଵକ ଯୋର ଦିଏଁ। ଫର୍ମ ବା ଶୈଳୀର କଥା ତ ମୂଳରୁ ଭୁଲ । ଆମେ 

ପ୍ରଥମେ ସମସ୍ୟା, ବିଷୟ ଅଥବା କଥ୍ୟ ବାହୁଁ, ସାମୁହିକ ଭାବରେ ତାର ପାଣ୍ଡଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତି 
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କାମ କରୁଁ ଏବଂ ଶେଷରେ ତାର ଫର୍ମ / ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରୁଁ । ଆମ ପାଇଁ 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଂଗ | “ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ” ଏଭଳି କଳାମ୍ଲକ ସିନ୍ଧାନ୍ତକୁ ମୁଁ 

ବିରୋଧ କରୈ | 

“ଏବଂ ଲନ୍ଦନିଚ” ଅଲି ମଧଚିଲ ଚାର ସମସ, ମାନସିକଚ/ ଆ/ଜ୍ଞ 6ସମା/ନର 
ଅଛ ରଚି6ରୋଧାର କ/ଚଛ ଓ ନିହଣ ଚିତ ଥବ/ 9 ୟୋାୟକ 6ଅଝ ନ/ଟଳ ଘୁଜିକୁ ଅସ୍କାର 
ଜରି ଥ/ପ ସନୁ@ କି ? 
ବାଦଲ ସରକାର: ମୁଁ ଜାଣେନା ମୋ ବିଷୟର ଏତେ ଭ୍ରମାମବକ ପ୍ରଚାର ହୁଏ କିପରି ? ମୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ 

ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗରହୁଁଛି ଯେ, ନା ତ ମୁଁ କୌଣସି ନାଟକକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି। ନା' ମୁଁ 

ଗ୍ରୋତୋଭସ୍ତିଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ନା ମୁଁ ଥ୍ଏଟରରୁ ସନ୍ୟାସ ନେଇଛି । 

2/9 ନିଳ ରମ ସଂପକରେ 6କା/ଣସି ଫକ/ର ଚିଞାଥନ ବ/ 9ଟ/ର 6ମା/6ଟେ 
ଜରଛି ନାଳି / ଏହ/ ଏଚ ଏଥରି 9ମ ଧାରଣା 9ସ/ରିଚ 6ଛବ/ର ଏକ ମହକ କ/ରଣ 
ନୁ କି ? ଆ/0 6କେବେ 6କେଜଠି କଣ କରୁଛି 7 କଳି କିଛି ଜାଣି ପାରଛି ନାଳି | ଆପଣଙ୍କ 
ଦର୍ଣୀକମାନଙ୍କୁ ଟିକଟ କିଣିବାକୁ ପେଳି / 
ବାଦଲ ସରକାର: ହଁ ଟିକଟ ବିକା-କିଣାକୁ ମୁଁ ବିରୋଧ କରେ । ଟିକେଟ ବିକ୍ରୀ କଲେ, ମୋ 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଉପଭୋକ୍ତା ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏଇ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପରେ 

ବଜାରର ନିୟମ ଲାଗୁ ହୋଇଯାଏ ! ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟ ହୋଇଯାଏ | ଏହା ଏକ ଦୂଶ୍ଚକ୍ର | 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଅର୍ଥଦରକାର, ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଅଧକ ଦର୍ଶକ, ଅଧ୍କ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ବଡ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ 
ବଡ ପ୍ରେକ୍ଷା ପାଇଁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ପଇସା ! ଟିକଟ ଲଗାଇବା ମାତ୍ରେ ଆମେ ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜନକାରୀ, ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଧାନ, ଧନୀ ନାଟ୍ୟଦଳ ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯକୁ 

ଠେଲି ହୋଇ ଯାଉ । ଆମେ ଏ ଭଳି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମଧ୍ଯରେ ତିଷ୍ଠି ରହି ପାରିବୂ ନାହିଁ , 

କାରଣ ପଇସାର ଖେଳରେ ଆମେ ହାରିବା ନିଶ୍ଚିତ । ତେଣୁ ମୁଁ ଏଭଳି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିକାଶ 

କରିବାକୁ ଗରହୁଁଛି, ଯିଏ କେବଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗକର୍ମ ନୂହେଁ, ଆଜିର ଇଲେକ୍ଟୋନିକ୍‌ 
ମାଧ୍ଯମ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇ ପାରିବ ! 

ଏହ/ ଜିଜନି ସନ୍ଷକ 7 


ବାଦଲ ସରକାର: ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସାରତର୍ତ ଅଭିନେତା ଉପରେ ସମସ୍ତ ଧ୍ୟାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରିତ କରି । 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ଏପରି ଏକ କଳା ଯେଉଁଠି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ନିର୍ଚ୍ଚୀବ ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଛବିର ଖେଳ ନୁହେଁ । ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏଠି କୌଣସି ମାୟାବୀ ଅନ୍ଧକାର ବା ରହସ୍ୟ ନ ଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂପ୍ରେଷଣ ( ଠ୦୩୮ଧUମi୯ପtion ) ଏହା କଳାକାର ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସୃଢନାମକ କଳ୍ପନାର 
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ପାଇଁ ଅବସର ଦେଇଥାଏ ! ଏହାର ପ୍ରଭାବ କେବଳ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ନୁହେଁ , ସଘନ, 
ଗଭୀର ଓ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଚ | 


ଏଥିରୁ ସଣଝ ମନେୁଏ, ଥଆ/ପଣ ସରକ/ର/ ସାହାଯୟ ଅନୁଦାନ ଜି୍/ କୋଣସି 
ବ୍ୟବସାୟିକ ସଂଥୁ/୦/ରୁ ଫୁଝପୋ/ଷକଚା/ର କିରୁଦ୍ରେ 26 ବେ 7 
ବାଦଲ ସରକାର: ହଁ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ! ରାଜ୍ୟ କିମ୍ବା କୌଣସି ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହୋଇ ପାରିବ ¦ ଏହା ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନେଇ ଜୀଇଁ ରହିପାରେ | 
ଜିଛୁ 6କମଚି ? ଆ/ପଣଙ ଅ୍ଥନାଚିଟି କଂଣ ? 
ବାଦଲ ସରକାର: ବିଲକୁଲ ସିଧା କଥା - ନାଟକ ଦେଖୂବା ପରେ ନିଜ ଇଚ୍ଛା ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ପଇସା ଦେଇଥାନ୍ତି । ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ ବେଳର ଗ୍ର ଖର୍ଚ୍ଚ ଛଡା ଆମକୁ 
କୌଣସି ଖର୍୍ଟ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟରେ କରିବାକୁ ପଡେନାହିଁ । ଯାହା ଯେତିକି ମିଳେ 
ଯେତିକି ଅଳ୍ପ ହେଉ ପଛକେ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ଢଙ୍ଗରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରିବା ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା 
ହୋଇପଡେ । କେବଳ ରଙ୍ଗକର୍ମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପିତ କଳାକାର ହିଁ ଏଥ୍‌ର ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। 
ତା ପୁଣି ତାଙ୍କର ଅବସର ସମୟରେ, ସେମାନେ ସୌଖୂନ ନାଟକ କରନ୍ତି । ଆମମଧ୍ଯରୁ 
କୌଣସି କଳାକାର ଜୀବିକାର୍ଜନ ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଆମ ଭିତରେ ଦିଆନିଆ, ଲାଭକ୍ଷତିର ପ୍ରଶ୍ନ କୌଣସି ସ୍ତରରେ ହୁଏନାହିଁ। ଆମେ ପୁରାପୁରି 
ସୌଖୁନ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ରଙ୍ଗକର୍ମ କରିଥାଉଁ । 
ଖଚ/ନ୍ଦା ଚ ଥ/ପଣକର ସଂସg/ର ନ/ ଲା 6ଚେବେ ଅରଣାମଞ' (ଆଇନମଞ) ଥାଉ 
“ପରିକମା ଥଏଟର” କଣ ? ଥ/ସଣ ଥg/ୟଚଃ ଏଲ ଖଶ୍ ଦୁଲଟି ବାରଂବାର ଜଚା/ରଣ 
ଜରିଥାଛି ? 
ବାଦଲ ସରକାର: ଏକାଡେମୀ ଅଫ୍‌ ଫାଇନ ଆର୍ଟ୍ଚର ଦ୍ଵିତୀୟ ମହଲାରେ ୨୦ ×୩୦୬ ଏକ ହଲ୍‌ 
ଅଛି ଏଇଠି ପ୍ରସ୍ତୁତ ସମସ୍ତ ନାଟକକୁ ଆମେ ଅଗଣା ମଞ୍ଚର ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକ ବୋଲି କହିଥାଉଁ 
| ସେହିପରି ଯେଉଁ ନାଟକ ହଲ୍‌ କୋଠରୀ ଅଥବା ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଗ୍ରରିକାନ୍ଧ ବାହାରେ 
ଖୋଲା ପଡିଆ, ଗଳି କିମ୍ବା ପାର୍କ ପରି ଖୋଲା ସ୍ଥାନରେ ହୁଏ ତାକୁ ଆମେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ କହିଥାଉଁ । ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ ବୂଲି ବୁଲି ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଏଭଳି ନାଟକ କରୁ 
ତାକୁ ପରିକ୍ରମା” କହିଦେଇ ଥାଉଁ | 
ଏକୁ! ମଞ୍ଚ ନ/ଟଳ ଚ ଥାପଣ ଛ/ଜି 6ଦଲନଛଳି/ କୟ/ଳରି କନିକବେ କି € ooQ#o 
ଦର୍ଉଖଜ ଥବା ଅଛରଂ ଥାନ ମଞ୍ଚ କେହି ଜଲ୍‌ ଲାଗେ ନ/ 6ଖା/ଲ/ସ/ନରେ କରଣଙ୍କ 
ଭିଜମଶରେ ମୁଛମଞଚ ନ/ଟକ ଭଲଲାଗେ ? 
ବାଦଲ ସରକାର: ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ମୋତେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ଦେଉଥ୍‌ବା 'ଅଗଣାମଞ୍ଚ 


re 
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ବେଶି ପସନ୍ଦ ଲାଗେ । କିନ୍ତୁ ଜଣେ ସାମାଜିକ, ମଣିଷ ରୂପରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଭିଡ ଭିତରେ 
“ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ' ନାଟକ ଅତ୍ୟଧୂକ ସାର୍ଥକ ମନେ ହୁଏ । 
ଆ/ପଣଙ୍ର ଏର ଫୁଇମଞ' ଚୂଚ/ୟ 4ଏଚର ଥ/ଜ ଗଳିଯୁଶନାଟ (ନୁକୃଜ 
ନାଟକ) ମଧରେ ଚଫାବ୍‌ କଂ? ଜଉୟ ନାଟକ ଆପଣାର ବାକୁ 6ଲୋକଙଂପା/ଖରେ 
ଫଜ୪/ଲବାର 6କବନ ମମ 6ବା/ ମଳ କରିଛି ଜି 7 
ବାଦଲ ସରକାର: ଯେତେବେଳେ ସହରର ମଧ୍ୟବର୍ଗର ଲୋକେ କିଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍‌ ସାର୍ଥକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେଉଁ ପାର୍କ ଗଳି କିତ୍ମା ଛକ ସ୍ଥାନ ମାନଙ୍କରେ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
କିମ୍ବା ଯା' ଆସ କରୁଥବା ଦର୍ଶକ ଜମା ହୋଇ ତାକୁ ଦେଖନ୍ତି ତେବେ ସେଭଳି “ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ” 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ..ଆପଣ ଗଳିମୁଣ୍ଡ ନାଟକ କିମ୍ବା ତୃତୀୟ ଥ୍‌ଏଟର କହିପାରନ୍ତି, କିଛି ତଫାତ୍‌ 
ନାହିଁ। ହଁ ଗ୍ରୋଟୋଭସ୍କିଙ୍କ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବେଲେ, କିତ୍ମା ନାଟକ ସ୍କୁଲରେ ପାଞ୍ଚ ଛ ବର୍ଷ 
ତାଲିମ ପାଇଥ୍‌ବା କଳାକାର ହିଁ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ କରିପାରିବେ | ତେଣୁ ଆମ ସୌଖୁନ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଠାରୁ ତାହା ସର୍ବଥା ଭିନ୍ନ । 


Z/aଣ କଣ ଆପଣ ନାଟ କମଣାଳା ମାନରେ 9ଣିଶଣ ଦିଅଛି ନାଚି ? ଆପଣ 
ତ ନିଜର ଣିଚିରମାନଙ୍ରେ 6କ/ଣସି ନାଟ 9ଥୁଚ କରିବା ପସନ୍ଦ କରଛି ନାଚି / 


ବାଦଲ ସରକାର: ହଁ ମୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ତାଙ୍କର ଶାରିରୀକ ମୁଦ୍ରା କଣ୍ଡଶବ୍ଦ 
ଆଉ ସାମୁହିକ ଲୟଗୁଡିକର ଯେତେକ ସଂଭାବନା ଅଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ସଚେତନ କରାଇବା | ସେମାନଙ୍କୁ ଏପରି ଏକ ସତ୍ୟ ସହ ପରିଚିତ କରାଇବା ଦରକାର 
ଯେ, ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନିର୍୍ୀବ ଅଭିନୟ; ବହୁମୂଲ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଆମର 
ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ନାଟକ କେତେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ମୁଁ ବିକଛ୍ପ 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ | ଏମାନଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଉପରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ଥାଳି ଆପଣକଂ ନାଟକକୁ ଚୂଚ7ୟ ¿ଏଟର ବଦଳରେ 9 4/ଏଟର! କନିବ/ 

ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ- କ/ନିକି ? 


ବାଦଲ ସରକାର: କାରଣ ଏହି ମୁକ୍ତ ଶବ୍ଦଟି ମୋ ନାଟ୍ୟକର୍ମକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ ଅଧୂଵକ ସମର୍ଥ | 
ମୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ “ନିଶୁକ୍ଲ ଓ ମୁକ୍ତ' ଏଇ ଦୂଇ ଭାବ ସମାହିତ ହୋଇ ରହିଛି | ତୃତୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ମୁଁ ସହରୀ ଓ ମଫସଲୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କିଛି ବଛାବଛା ଗୁଣର ମିଶ୍ରିତରେ ତିଆରି 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲି । ଏହା ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ । ଏହା ଏଇ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟରୂପରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସତନ୍ତ୍ର 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହା ସନ୍ପ ଖର୍ଟ୍ଟଟ ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟାଗୁଡିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ ଓ ଯେକୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ | ତେବେ ଯାଇ 
ଏହା ଫ୍ରି-ଅଥବା ସାଧୀନ ଅଥବା ମୁକ୍ତ ଥୁ ଏଟର ହୋଇପାରିବ ! 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକତା ଅଧୂକ ଅମୂର୍ଭ 


(ନାଟ୍ୟକାର କରନୁାଥ ଥସ/ଦ ଦ/ଣ ଏକ/ଧାରରେ କଳି, କଥାଳାର, ଚିଚଣିଛ! ଓ 
ଥ/6ଲୋଚକ / ଓଡ଼ିଆ ଉ/ଞ/6ରେ ମୂଳଚଃ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ 6ଛ, ଚା ନାଟଳ ସଚୁ ଅଅର 
ଜ/ାରଚାୟ ଉ/ଞ/6ରେ ଅନୁଦିଚ ଓ ପଦର୍ଣର / ନ/ଟୟକ/ରର ରମ ସହ ସମ୍ପତି ନ/ଟଜ ରଚନା 
ବେଳେ ଜଳେ ସହାୟନ ଏର ସ/କ୍ଷାଚକାରନୁ ସରେ ଜଣାପଡେ! ନାଟ୍ୟକାର କଗନୁ/ଥ 
ସାଦ ସ/କ୍ଷାଚଳାର କରିଛି - ଜୟଦେବ ଚନେଛ/ ଏବଂ 6/'ର ଓଡ଼ିଆ ଜୁଆାଛର ନିରୁ 
କରିଛଛି - $9 ସନାଚନ ଠ/କୁର) 

ନାଟକ ଓ ରମ ଟି ଆ/ଣଙକ ଛୁଚି କଚ ସୁଣି ହେଲା, ଛୁଣି ଆପଣଙ୍କ 
ନ/6ଟ'ୟ6 ଲହୁଁବ/ 6କବେ ଥ/ରନ୍ କଲେ ? 
ଜେ.ପି. : ୧୯୬୯-୭୦ ବେଳକୁ ମୋର ଜଣେ ବଂଧୁ ଅଲଇଣ୍ଡିଆ ରେଡିଓରେ 'ଯୁବବାଣୀ' 

କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ମତେ ଯୁବ-ସମସ୍ୟା ଉପରେ କିଛି ଛୋଟ ଛୋଟ 
ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ କହିଲେ |! ଏ ଦିଗରେ କିଛି କରିବାର ଇଛ୍ଛା ତ ପ୍ରଥମରୁ ମୋ 
ମନରେ ଥୁଲା, ଏବେ ଯେତେବେଳେ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା ମୁଁ ଯୌତୁକ-ପ୍ରଥା, ଛାତ୍ର 
ଅସନ୍ତୋଷ, ଯୁବ-ଆକ୍ରୋଶ, ଜେନେରେସନ୍‌ ଗେପ୍‌ ପରି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
କେତୋଟି ରେଡିଓ ନାଟକ ଲେଖୁଲି। 

ad ନାଟ୍ୟ ଲେଖନ 6ରଜିଓ ନା/ଟକରୁ ଥ/ରନ୍ କଳେ / 6ଚବେ 6ରଜିଓ ଆଉ 
ରମ ମାଧମରେ 6ମୌନିକ ୨ଲରେଦ ରନିଟଚି / 6ଚ6ବେ ରମ ପାଇଁ ସଂ ଓ ବଜ 
ନ/ଟକ 6ଲେହୁବ/ 6ବଳେ ଆ/ଅଣ କିଛି ଡ଼ିଧ/ ଥନୁଭବ କରି ନ ଥଲେ ? 
ଜେ.ପି.: ଅଚାନକ”, ‘ବିଶେଷକ”, ଭଳି ଗୋଟେ ଦୂଇଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଆଗରୁ ଲେଖ୍‌ ସାରିଥ୍ଲି 

ଏବଂ ତାହା କଲେଜ ଓ କୃବ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା ତେଣୁ ବିଶେଷ 

ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନାହିଁ । 
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2/aଣ g26ମ କରିଚ 6ଲେହଥ/6ଲେ/ ଚ/ପ6ରେ ରମ ଆଜକୁ ଆ/କୁଝ ଛଲେ / 
ଏଭଳି ମ/ଝମ ପରିକଜନର କିଛି ଚିଶଣେଞ କ/ରଣ ? 
ଜେ.ପି : ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ବି ଓଡିଶାରୁ କି #ଂତା ଆଉ ଦିଲ୍ଲୀ ଆସେ ତେବେ ଏଠିକାର ନାଟକ 
ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖୁଥୁଲି। ନୂଆଁ ନୂଆଁ  .ଟକ ପଢ଼ିବାର ସଉକ ମଧ୍ଯ ଥୂଲା । ମୋତେ ଲାଗିଲା 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମଟି କେବଳ ରୁଚିକର ନୁହେଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ଯ । କବିତାର ପାଠକ ବର୍ଗ 
ସୀମିତ କିନ୍ଧୁ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍୍‌କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଆଉ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଳା ! ନୂଆଁ 
ନାଟକରେ କିଛି ପାତ୍ରଙ୍କ ଜରିଆରେ ପୂରା କଥା ବା କାହାଣୀକୁ ଗୋଟିଏ ସେଟ 
(ଦୃଶ୍ୟ)ରେ ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଆପଣଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହେବ ଏହା କିଛି କମ୍‌ 
ଆହ୍ଵାନ ନୁହେଁ । ନିଜକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଏଭଳି ଆହ୍ଵାନକୁ ସୀକାର କଲି । 
ଯେଉଁ ନାଟକ ସବୁ ଥ/ଅଣ 6ଦେଙୁଲେ ଓ ପଜିଲେ ସେଥିରୁ 6କେଜ ନାଟକଟି ଆପଣକୁ 
ସଙ୍ଗାଧଳ ଅଜ/କିଚ କଲା / 
ଜେ.ପି: ମୁଁ ବେଶି କିଛି ଦେଖ୍‌ -ପଢି ନାହିଁ ତଥାପି ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କ ଙ୍କ ଶାନ୍ତାତା ! କୋର୍ଟ ଗଲୁ 
ଆହେ- ମୋତେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଥୂଲା | 
ଆ/ପଣକୁ କଂଣ ଲ/6ରୋ ନାନି ଯେ, ‘ରୂଯ/ଅଆ ପୂବରୁ” ର ମଞ୍ଚକୁ 
ଶା//;......ଅ6ନେଜ ଇ/ଚିଚ ଜକରଣିଛି ? 
ଜେ.ପି.:ହଁ, ଏପରି କୁହାଯାଇ ପାରେ, କାହିଁକି ନା ସେଠି ମଧ୍ଯ କୋର୍ଟ ଅଛି ଓ ମୁଁ ମଞ୍ଚରୂଢି ଭାବରେ 
କୋର୍ଟକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । କିନ୍ଧୁ ଭାବିଚିନ୍ତି କିମ୍ବା ଜାଣିଶୁଣି ଏହା ହୋଇନାହିଁ - 
ହୋଇପାରେ ଅବଚେତନ ମନରେ ଏହା ରହିଯାଇଛି । 
ଶା/ଛ/6/ କାଚ ରାନୁ ଥ/6ଜେ ବଚ/ଚ 2/ପଣ କଂଣ ଜିସି ଏକ୍‌ ଫୁଲ୍‌ କ/ ନା 6ଲ/ 
ଜିନ୍ପ/ ଚିନି ମଶ କେହ ଛି / ପଳିଛଛି ? 
ଜେ.ପି.: “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ” ପୂର୍ବରୁ ସମୀକ୍ଷକ ଠାରୁ ଜାଣିଲି ଯେ ଏହା “ କିସି ଏକ୍‌ ଫୁଲ୍କା ନାମ୍‌ ଲୋ” 
ସହ ମେଳଖାଉଛି । ଆଉ ଏବେ ¢ ଗିନିପିଗ୍‌ ” ର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୂ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । କିନ୍ଧୁ ନିଜ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଆଗରୁ ଏଇ ଦୂଇଟି ନାଟକ ମୁଁ ନା ତ ଦେଖୁଥୁଲି 
ନା ପଢିଥ୍ଲି। କିସିଏକ ଫୁଲକା ନାମ ଲୋ” ଏଇମାତ୍ର ଚ୍ଵରି ଛମାସ ତଳେ ଦେଖ୍‌ଲି କିନ୍ତୁ 
“ଗିନିପିଗ୍‌କୁ ତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖୁବା କିତ୍ବା ପଢିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳି ନାହିଁ, କିନୁ ମୁଁ 
ମାନି ନେଉଛି ଯେ, ମୋତେ ଆଗରୁ ଏଇ ଦୁଇଟିକୁ ପଢିବା ଉଚିତ ଥୁଲା ଆଉ ସଂଭବତଃ 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବା ଉଚିତ ଥଲା -ଏହା ମୋର ଭୁଲ ଅଟେ | 
‘gag’ a ‘Jd/gକଂର ନ/ମକରଣକୁ 6ଳଲ ଜନି ଥବ/ ଚିବ/ଦ କପରେ 
ଆପଣଙ୍କ ନିଜ ନିଳ ମଚ ଜଣ 7 


ଜେ.ପି.: ଓଡିଆରେ ମୁଁ ଏହାର ନାମ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ' ରଖୁଥ୍ଲି | ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକୃତରେ 
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“ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସେ ପହଲେ” ହେବା ଉଚିତ | ମୁଁ ଏହାର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ନାମ ଶାମ୍‌ 
ହୋନେତକ୍‌ ' ଦେଇଥ୍‌ଲି । ମୁଁ ମୋର ପୂର୍ବ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂକଳନ “ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷ” ରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ନାମ ବିଜ୍ଞପିତ କରିଥୁଲି । ଜିନ ଦିଶାନ୍ତର ବାଲାଙ୍କୁ ନାମଟି ପସନ୍ଦ 
ହେଲା ନାହିଁ ଆଉ ଗୁଡିଏ ନାମ ଉପରେ ବିଚାର ବିମର୍ଷ କଲାପରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ନାମଟି 
ଠିକ୍‌ ହେଲା । ରାମ ଗୋପାଲ ବଜାଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ‘କଂ ଯୋଡି ଦେଇ ମଞ୍ଚତ ନାଟକର 
ନାଁ “ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକ” କରିଦେଲେ । ପରେ ଯେହେତୁ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକଂର କିଛି ଅର୍ଥ ନଥୁଲା 
ପ୍ରକାଶକ ଏହାକୁ କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ନାମରେ ଛାପିଲେ। ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାକଲି ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ଏଇ ନାମଟି ସୁବିଧା ଜନକ ହେବ ତେଣୁ କୌଣସି ଆପରି କଲିନାହିଁ। 
କିନ୍ଧୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୋର ମତ, ନାଟକ ହିସାବରେ ନାମଟି ଠିକ୍‌ ହେଲାନାହିଁ । 
ଏହାର ୨ହ୍ଥଚିରେ ନିନ୍ଦେଣକ ଚନାନ ପ/ଚମାନଙ୍କ ସଂଥକରୁ ଜନଧନ ଜଯହ/ସନୁ 
ଜଳ/।ର କରିବାର 99/ସ କରିଛଛି/ ଥ/ପଣ ଜଣ ଚ/ଙ୍କର ଏନି ବ/ଖ/ ବ/ /ରଣା ସଛ 
ସନ୍ଦମଚ ? 
ଜେ.ପି.:ନା, ମୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ସହମତ ନୁହେଁ । ଏଇ ନାଟକରୁ ହାସ୍ୟ ଅଥବା ଉପହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ମୋର ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ମୁଁ ଚାହୁଁଥିଲି ନାଟକର ଶେଷରେ ନାଟକର ନାୟକ କିମ୍ବା ଅନାୟକ 
ଦୀପଙ୍କର ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ସହାନୁଭୂତି ନ ହୋଇ କରୁଣା ଭାବ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉ । 
ନ/ଟକର ସ/ମଚ଼ଳ ଫଭ/ବ ଥ/ଜ ଦ/ଅଙରର ଚରିଚଚିଚଣରୁ 6ମ/ର ନିଳର କିଚ/ର 
6ହଲ/ 6, ନା/ଟୀୟ 6ଲେଖ/ ଓ ମଚ 9 ସୁଚିରେ ଫଳକ ଭେଦ ରଳିଚି , ଏ କିଖୟରେ 
ଆପଣ କିଚ/ର ? 
ଜେ.ପି.: ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସର୍ବଥା ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ କଳା ଅଟେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବହିଟିକୁ 
ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ˆ ଇନ୍ୟୁଷ୍ଟେଟ” କରେନା, ଦେଖାଏ | ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଆଉ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସତନ୍ତ୍ର । ଓମ୍‌ପୁରୀ ଜଣେ ସଶକ୍ତ ଅଭିନେତା ଓ ବଜାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, କିନୁ ତାଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଭାବୁନାହିଁ ମୋ କଛ୍ନାର ଦୀପଙ୍କରକୁ 
ସେମାନେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସାକାର କରି ପାରିଛନ୍ତି ¦ 
gl /9 ପୁବରୁ '6ର ଥ/ପଣ 9 6କ ଚରିଚକୁ କ/ଫଙ୍ର ଡୃଣିଣରେ ଦେହୁନ୍ଚି ଓ 
6ଦଖା/ଇନଛଳି / 66/ଟିଏ 9/ନ6ରେ 6ସ ଏଲ ଚରିଚ ମ/ନୟଂର ଅନ ସଠୂପର କଥା/ କିଚି, ଜିଛୁ 
6ମ/6ଚେ ଲ/ଥୁଛି ସଲ ଚରିଚ ମାନର ଏ ଅନ” ରୂପଟି ନାଟକର 6କା/ଣସି ଥାନରେ 
ଜଳ/6ାର 6ଜ/ଇନା/ଚି / ଯଜି ଥ/ପଣ ଏଇ ଚରିଚି ମ/ନଙୁ ଚ/ଙଂ ନିଜ ଦୃଣି 6କ/66ର କୁ 
6କଖା/ଇଥା/6ଛେ 666 କଣ ଚ/ଙ୍କ ୧ଛିଣଚ ଜ/ବନର ନୁକୁ/ଥିଚ କିଜନ୍ଦନ/ ନ/ଟଜକୁ ଥ/ଛୁରି 
ଭୁଚିଜର ଓ ଫର/ବଶାନଳ/ କରି ନ ଥ/ଛା ? 
ଜେ.ପି.: କଲିକତାରେ ଏହାର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବହିର ପ୍ରସ୍ତାବନାକୁ 
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ବାହାର କରିଦେଇଥୂଲେ - ଯେଉଁଠି ପାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦୀପଙ୍କର ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା କଥା 
ଉଲ୍ଲଖ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ନ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମୋ 
ବିଚାରରେ ଏହା କେବଳ ଏକ ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ, ଏଥ୍ରୁ ନାଟକ ଆଉ ତାର ପାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆବଶ୍ୟକ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ କଥାରେ ସହମତ ଯେ, ଦୀପଙ୍କର 
ବ୍ୟତୀତ ସବୁ ପାତ୍ରଯାତ୍ରୀ ଦ୍ଧିଆୟାମୀ ! କେବଳ ଦୀପଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ତିନୋଟି ଆୟାମ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାଗର ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ସଂରଚନା ଆଉ ଅଭିନୟ ସଂଭାବନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍‌ଲେ 
ଆପଣଙ୍କୁ ମନେହେବ ଏହା କେବଳ ଦୀପଙ୍କର ର ନାଟକ- ବାକି ସମସ୍ତେ ପାତ୍ର ପୂରକ 
ମାତ୍ର। ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭିନ୍ନ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସଂକେତ ନାଟକରେ 
ଅଛି କିନ୍ତୁ ମୂଳତଃ ସେମାନେ ଦ୍ଵିଆୟାମୀ | 
ମୁଁ ଆପଣ କଥ/6ରେ ପୁରା/ଥୁଲି ସମର / ଆ/ଫଣ 69666 କଳେ ଏ ନ/ଟକରେ 
Y9/ଦନ/ ସଂଥ୍କରେ ଚଛ/ କଲେ 6ସଚେବେ5ଳେ ଆ/ଥେଅଧରେ'ର “କଳା/ସୁଟ ବାଲା 
ଲୋକର ଛୁମିକ/ ଜଥା/ ମଳ ପଡିଲା / ଯାହାର ଆ/ବଣୟକଚା ଓ ଅନ/ଦଣୟଳଚ/କୁ 6ନେଲ 
ଆଳି ଅର୍ୟୟଛ 668 ନିଖଲି ହୋଇଥାରିନାଛି/ ଚୁୟ/9” ସଂଯକରେ ମୁ ଏଚିଜି କଳିବାକୁ 
ସହଜ ଯୋ, ‘9/ଦନା/” ଦଣଜ/ପ/ଠ୦କ ମନରେ ବଜ ବଜ ଥ/ଣ/କୁ ଜଳ/ଗର କରେ ଯା/ହ/ 
ନାଟକ 6କହକ/ବେ6ଳେ ପୁରଣ 6ଛ/ଲ ନଥ/ଏ / 66 ଚ/କୁ ବ/@/ର କରିକେଲେ ନା/ଟଳ 
କଂ ଥା/ହୁରି ସୁସଂଗଠିଚ ଓ ପର/ବଣା/ନଳ/ ନେବ ନାଚି? 
ଜେ.ପି.:ମୋ ବିଚାରରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଅନେକ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଏହା ରୋଚକତା ମଧ୍ଯ ବଢାଇଥାଏ ! ଯେମିତି ଆରମ୍ଭରେ 
ସେ ‘ଗୁଳିରେ ମାରିବାର”? ପାଇଁ କହେ ଓ ପରେ ରିଭଲଭର ଆସେ । ସେହିପରି 
‘ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ହିଟଲର ଓ ଗର୍ଳିଗ୍ବପଲିନ୍‌ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ ହୁଏ କିନ୍ତୁ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଯେତେବେଳେ ବାବୂଜୀ ଏଇ ଦୂଇଟି ଯାକ 
ବେଶରେ ଆସନ୍ତି ହଠାତ୍‌ ଦର୍ଶକ ଦୂଇଟି ଯାକ କଥା କୁ ଯୋଡି ମଜା ପାଏ । ଫିଲ୍ମରେ 
ଏହାକୁ ଫିଲ୍‌ଡିଙ୍ଗ କହନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ | 
କ& କକ୍ଷରେ ଆ/ପଣଙ ଦୁରଟିଯାଳ ନ/ଟଳରେ ଅନେକ ଡୂରଚ/ ରନିଛି / ଜଣ 
ବୟ ଛିର ନିଜଯ 6କେକନାଠା/ରୁ ଆ/66ାର ଯାଇ 66/ଟିଏ ସମାର ଏକ ସିଂହ ଥଂଣର ଛ/ଚନ- 
ଚିଚଣର କାଯ ଥ/ପଣ ଏଲ ଦୁ୍ଟି ନ/ଟକରେ କରିଛି / ଏହି ନାଟକର ଯୟରୂଯ ଥୃଥମନରୁ 
ଥା ମନରେ ଥଲା ଛ/ “ଥୟ ”ର ସମସାମୟିକ ସାମାଳିକ ରାଳନୈଚିକ ଅରନ୍ିଚି 
ଦୁର ପର/ବିଚ 6୧/a .... ? 
ଜେ.ପି.:ଏଇ ଦୂଇଟି ଯାକ ‘ଥୂମ୍‌' ବହୁ କାଳରୁ ମୋ ମନରେ ଥୁଲା | ଜାଳ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମୟ ଆଉ 
ମୃତ୍ୟୁ ପରି ବିଷୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ମୋତେ ସମ୍ମୋହିତ କରିଆସିଛି | ମୋର 
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କେତେକ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ୟାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଶ୍ବଟି ଉଠିଲା। ଏତତ୍ବ୍ୟତୀତ ଆମ ସମାଜରେ ଦଳିତ ଓ ପୀଡିତ ନିମ୍ପବର୍ଗର 
ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ବହୁକାଳରୁୂ ମୋ ମନରେ ଚିନ୍ତା ଓ ସହାନୂଭୂତି ରହିଆସିଛି । ମୋର 
ଧାରଣା ଆମେ ତଳସ୍ତରର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କେବେହେଲେ ଗଂଭୀରତା ସହ କିମ୍ବା ନିଷ୍ଠାର 
ସହ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତିନାହିଁ ..... କାରଣ ଆମେ ଜାଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ତାନ ପାଇଁ ଆମକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ହେବ | ସେଥୂପାଇଁ ବଡ ବଡ କଥା କହିବା ସନ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ଥାନ 
ପାଇଁ ଆମେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାମ କରିବାକୁ ଗ୍ରହୁଁନା । 
ଅନକ ୨ଲେଦ ରନିବ/ ୧6 ଥ/ପଣଙ ଜଲୟ ନ/ଟକରେ ଣୈନିକ ଡୃଣ୍ଖିନୁ ରା 
ସମ୍ପାନଚା ଅଛି; ଏହ/ ଏକ ସଂଯୋଣ , ଅଥବା .... ? 
ଜେ.ପି.: ସଂରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଟି ଯାକ ନାଟକର ବିକାଶ ଯଥାର୍ଥରେ ଅମୂର୍ଭ ଦିଗକୁ । ଏତତ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ହୁଏତ ଆଉ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ଶୈଳ୍ଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ ସବାଶେଷ ଲୋକ” 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ' ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ସୁଗଠିତ ଓ ପ୍ରବୀଣ ଅଟେ । ନିଜର ପ୍ରଥମ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପର୍ବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ରହିବା ହେତୁ ମଞ୍ଚ ଟେକ୍‌ନିକ୍ର ଯେମିତିକି ଆଉ 
. ନୂଆଁ ଅନୁଭବ ପାଇଥ୍ଲି | ତା'ର ଉପଯୋଗ ମୁଁ ଏଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ କରିଛି । 
ଏଛ/96ର ମି ଦୁଲଟି ନ/ଟକରେ ନାଟ ଶି ସାମାନ ଅଦଳ ବଦଳ 6 ସମାନ 
ରନ୍ପିଛି/ ଏହ/ କି କଣ ଥମ ନ/ଟକର ଅନୁଭକରୁ ନ/ଉ ଆାଲବ/ ଫଳରେ 6ହାଇଛି ? 
ଜେ.ପି.:ନା, ଲେଖ୍ବା ବେଳେ ଉଭୟ ନାଟକରେ ଏଭଳି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହି ଯାଉଥ୍ବା ଜମା ମୋର 
ଧ୍ଯାନକୁ ଆସିନାହିଁ । କଥ୍ଯର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ ଏଭଳି ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ତର ସମାନତା 
ଅକସ୍କାତ ଆସିଯାଇଛି । 
“ସବା 6ଣଲୋକ”ର ରାନ୍ଧିନ/ାକ ଅ6୭/ଦୟ” ଥ/ଧାରରେ ନମଯୁକରର ଜଚଥାନ 
EG ଜ/ାଣରଣର ଯେଉଁ 9 ଉଃ/ଯନ କଲେ, ଆପଣ କଂ ଉା/ବୁଛଳି, ଚ/ର କିଛି ନି୍ଦିଚ 
ସମାଧାନ ଅଥବା ସଭ ନ/ଟକରେ ଥି ? 
ଜେ.ପି.:ନା, ନାଟକରେ କୌଣସି ନିଶ୍ଚିତ ସମାଧାନ ନାହିଁ। ଏହି ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁତ୍ତରିତ 
ରଖାଯାଇଛି | .... ଯେମିତି ସେଇ ବନ୍ଦ ଲଫାଫା | ଯା' ଭିତରେ ବମ୍‌ ରହି ଥାଇପାରେ 
ଆଉ ଫୁଲପେନ୍ଜା ମଧ୍ଯ | ଠିକ୍‌ ଅବିକଲ ଲେଡି ଏଣ୍ଡ୍‌ ଦି ଟାଇଗର କାହାଣୀ ପରି ଯହିଁରେ 
କିଏ ଆସିବ ଜଣା ଯାଏ ନାହିଁ ଲେଡି ଆସିବ ନା ଟାଇଗର .... ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନଟି ଦର୍ଶକ, 
ପାଠକ ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ବିଚାର ପାଇଁ ଛାଡିଦିଆ ଯାଇଛି | 
6ମ/ ଚିଚ/ରରେ କଳା/ନକଚ/ ଥ/ମ ଅନୁଚି ଡୃଣିରୁ ସବ/ଣେଞ ଲୋକର ଡ଼ିଚ/ୟ 
ଅଙ୍କର 6ଣାଖ6ରେ ସମ/ 6ହୋଲଯିବା ଜଚିଚ / ର/ମୁ ଢୁ/ର/ ବ/ବୁଳାଙ ମୁଛକୁ ଲଫ/ଫ/ ଫବ/ 
ଯଟଣା/ ନିଯ ବାର ଜ/ଚାଚ 6ଜବ/ ଥ/@ ଚ/ର ଚି6ରେୋ/ଧାର ଛଣ ସଙ୍ଚ କିଏ / ଏର ପଟା 
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ଅର ନା/ଟକଟି ଥ/ନଦୁରି ଆ/ଣକୁ ଯିବ/6ରେ 6 କ/ଣସି ଆ/ବଶୟକଚ/ ନାଚି? 


ଜେ.ପି. 


:ଠିକ୍‌ ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ରାମୁ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ପଙ୍କଜ କପୁର ମୋତେ 


ପଚାରିଥୂଲେ ! ପ୍ରକୃତ କଥାହେଲା ସେ ଲଫାଫାଟିକୁ ଫଟାଏ କିମିତି ? ମୋ ବିଚାରରେ 
ଲଫାଫାଟି ମଜାଵିଆ ଭାବରେ ଫାଟେ କାରଣ ତା ପୂର୍ବରୁ ରାମୁ ମାଙ୍କଡ ପରି ଡିଆଁ 
ଡେଇଁ କରୁଥାଏ । ସେଠି ରାମ ଏକ କେରିକେଚର | ତାର ଏଇ କାମକୁ “ବିରୋଧ” 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତ ବିରୋଧ ତ ବାହାରୁ ଗୁଳି ଚାଲିବା ପରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | 

/ଯ଼” ଚଣିଚ ସଂଯକରେ ଛି ଥୁଥ ଏକ 9¢ୁ @60 6ଯ, 6ସ ଥମ ରାଣିବାଣା 


ଯକୁଥା/ଏ ଅଥଚ 6ଣ୭6ର ଚାର ବିରୋଧ ଥାଉ 66lQIଯା/ ଂସଳ 6ହ/Qଯା/ଏ - ଏg/ 
ଜଣ ଥ/ଯଣଙକୁ ଅସଂରଗଚ ମନେ ହୁଏ ନାଚି 


ଜେ.ପି. 


: ମୋ ବିଚାରରେ ଗାନ୍ଧିବାଣୀର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଲୋକଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 


ତାର ଉତ୍ତାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ହୁଏତ କଥାଟି ବ୍ୟ୍ତିସାପେକ୍ଷ ଯେ, ଉକ୍ତ ଜାଗରଣ କେଉଁ 
ରୂପରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବ । 
ଅନ ଉ/ରଚ/ୟ ଉ/ଖ/ରୁଜିଜ ଅପା ଓଡିଆ ନାଟକ ଜଦ/ ରୟଂମଞରେ ସବୁଠାରୁ 


ଜମ - 9/ୟ ନ/”ର ଚୁଳ ଅଲିନ/ଚ 6ଛୋଲଇଛି / ଏଥରି କାଚିକି ? 


ଜେ.ପି. 


: ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ତ ଅନେକ ଲେଖାଯାଇଛି, କିନୁ ଏକେତ ଅନୁବାଦର ଯଥେଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା 


ରହିଛି, ଦ୍ଧିତୀୟରେ ଓଡିଶାରେ ଲୋକଙ୍କର ଧାରଣା ହେଉଛି ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଅମୂର୍ର ହେବା 
ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆଧୁନିକ ହେବା ! ତେଣୁ ହିନ୍ଦୀ ଦର୍ଶକ /ପାଠକ ପାଇଁ ଏପରି ନାଟକ 
ବିଶେଷ ଅନୁକୂଳ ଆଉ ଉତ୍ତେଜକ ହେବନାହିଁ .... | 

ଆଣ, ନିଜ ନ/ଚଟକରୁଜିକୁ ଓଜିଆ/6ରେ କରି-କରାଲବାର 6ଚ&/ କଲେ ନାନି କ/ଳିକି ? 


ପି.:ଏମିତି ନୂହେଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ମୁଁ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯୭୨ରେ ଲେଖ୍‌ଥଲି ତା'ପରେ ପରେ 


ତା'ର ବଙ୍ଗଳା ଅନୁବାଦ “ ଥ୍ଏଟର ଗିଳ୍ଡ” ଦ୍ଵାରା ଶ୍ୟାମଲ ସେନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରାୟ ଗ୍ଵରିବର୍ଷ ପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା | ୟା 
ମଧ୍ଯରେ ପଟିଆଲା ଠାରେ ପଞ୍ଜାବୀ ଭାଷାରେ ମଞ୍ଚସ୍ସ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡିଶାରେ ଏଇ 
ନିକଟରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୁପ୍ତା, ୟାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ମୁଁ ସେଠି ନିଜେ ଉପସ୍ମିତ ଅଲି | 

ଆ/aéଣ ଅନ! ଓ ଓଡିଆ ଜୟ ଅଦଳ ଦେଲେ - ଜଉୟ ଦରଜ ରା ଥାଉ 


ତାଙ୍କ ପଚିଜ଼ିୟ/ ସଂଫର୍କରେ ନିଛି କନିଚ/କୁ କାନିରେ 7 


ଜେ.ପି. 


: ଉଭୟ ସ୍ଥାନରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକଟିକୁ ସମାନ ଭାବରେ ପସନ୍ଦ କଲେ । ମୁଁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ଆଉ 


[ଏ 


ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥୁଲା । ହଁ ମୋର ଅନୁମାନ ଯେ, 
“ସରବାଶେଷ ଲୋକ” , କଲିକତାର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦିଲ୍ଲୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିବ | 
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‘qବ/ଣେଜ 6ଲୋଜଂ ର ମାନା ଅନୟମାନକୁ ବିରୋଧ ଓ କ/ଛି କରିବା ପାଇଁ 69/ସାଛିଚ 
କଟର କିଛୁ ନି6ଁଳେ କୟବ/ ସଂ ଜଳଜିଚ ରନଚିବ/କୁ ଛି - ଏନ୍ପିଚି କ/ନିତି ? 
ଜେ.ପି.:ଏଥୂପାଇଁ ଯେ, ସେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଅହଲ୍ୟା, ଆଉ କେହି ରାମ ଆସି ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର 

କରିପାରିବ | ସେଥୂପାଇଁ ସେ ମଧ୍ଯବର୍ଗର ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ - ଯିଏ ଶ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଓ ଭାଷଣ ତ 
ବହୁତ ଦିଏ କିନୁ କିଛି କରିବାକୁ ଗ୍ଵହେଁ ନାହିଁ। ଏମାନେ ଏମିତି ଦଳର ଲୋକ ଯିଏ କ୍ରାନ୍ତି 
କାଳରେ ବିଜେତାର ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 

ଆପଣକୁ କଣ ଏମିଜି ଲାନା 6, ଆପଣ ନାଟକର ନିକେଣକମାନେ ନାଟକ 
96 ଅଚଳ ମନମାନ/ କରିଛି / ଥ/ ଯଜି ଆ/ପ 6ସଦୁଜିକୁ ନିଁଳେ 9ଛୁଚ କରିଥାନଛେ 
6ଚ6ବେ କିଚି ଅଲଗା ଓ ଉଲ 6ହ/ଇaାରଥାe| ? 
ଢେ.ପି.: ଭିନ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତା ଏହାତ ଠିକ୍‌, କିନୁ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା କହିବା କଷ୍ଟ | ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 

ମୁଁ ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ବହୁତ ରହିଲି ପରେ ପରେ ମୋତେ ଜଣାଗଲା ଯେ ନାଟକ ଲେଖୁବା 
ଓ କରିବା ଦୂଇଟି ପୁରାପୁରି ଅଲଗା କାମ | ଆଉ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମିଶି 
କାମକଲେ ଯେ, ସବୁବେଳେ ଭଲ ଫଳ ମିଳିବ, ତା” ମଧ୍ଯ ଅନିଶ୍ଚିତ । ତେଣୁ ମୁଁ ନିଜକୁ 
ଅଲଗା କରିଦେଲି । 

ଜିଛୁ ଆ/ପଣଙୁ ରମାର 9/6.9/6ଳ ଦିଗର ଅଳ ବ୍ୟବହାରିକ ଓ ୨gାମାଣକ @/ନ 
ମଳି ଘାରଥାଛ/ ? 
ଜେ.ପି.:ହଁ, ତା ଠିକ୍‌ | କିନୁ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମିଶି ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସଂଭବ 

ନୁହେଁ କାରଣ କେବେ କେମିତି ଉଭୟଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କେବଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହେନାହିଁ 
ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 

ନିଦ/ ନ/ଟଳ ଓ ରଯଂମଞଚର ଚଜମା/ନ ଥୁଚି @ ଚ/ର ଉଚିଷୟଚ ସଂଘ୍କରେ ଥ/ପଣ 
[କଣ ଚିଛ/ କରଛି ? 
ଜେ.ପି.: ମୋ ବିଚାରରେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର /ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କ୍ରିୟାକଳାପ ଅନେକ ମହନ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବ୍ୟାପକ | 

ନାଟ୍ୟସଂସ୍କଥାର ସଂଖ୍ୟା, ନୂଆଁ ନୂଆଁ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ବିବିଧତାପୂର୍ଣ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ 

କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତାର ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ | ସବୁ ପ୍ରଦେଶର ଓ ସବୁ ଭାଷାର 
ନାଟକ ହିନ୍ଦୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟାପକ ମାନ୍ୟତା ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ | ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ହିନ୍ଦି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ଆମର ଭାରତୀୟ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ଆଉ ଏହାର ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ ମୋର କୌଣସି ସଂନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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ଜନତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଭୁମିକା ଅନନ୍ୟ 


LA 
fe 
volo 


oN 


(/6କଛୁନାଥ କଣ ନାଟ ଜଳକେଣଳ ରୁଟ ସମୟ ଭାରଚରେ ସୁପରିଚିତ / ନାଟ 
ନିଜ୍ଦେଣନା, ଅଜିନୟ ଓ ମଞ୍ଚଣି ସ୍ପଷଚରେ ରନ୍ଦିଛି ଚାନ୍କର ନିଳସତ ଜୈଳ/ ଓ ସଚନ୍ଧନ ଛୁଟି / 
ପାୟାଚୟ ନାଟ ଣେଳା/ ପଚି ଅନୁର ଦୋର 6ୟଚେବେଳେ ଜାରଚା ନାଚଳ ସକ/ୟଚା ଠାରୁ 
ଦୂଟେଳ ଯାଉଥିଲା, 6ସଚେବେଳେ ରାକେୟନାଥ ପଚି କଲେ କେବଳ ଜାରଚ/ୟ ଜା ାର 
ନାଟଜ ଥଦର୍ଣଥନ ପାଇଁ / ଜଣେ ନିନକେଣକର ନାଟ ପଦର୍ଶନ ଓ ନାଟ ସ/ନିତୟ ପଚି ଯେଉଁ 
ଅବଦାନ ରହିଛି, ଚାର ଅନୁଳନ/ୟ ସୁଚନା ଏଲ ସାକ୍ଷାଚକାର / ମୂନ ସା/କ୍ଷାଚନାର କରିଛି 
ole! 6a G ଛଂରleାରୁ ଓଡିଆ ଉ/ଝା୭ର କଣି ଅଖ/ଫକ ସଦୂଅ ଅ/) 

6ବା/ଧୁଏ ଆପଣ ନଣେମାଚ ନିକଦେଣକ ଯିଏ କବଳ ଭା/ରଚାୟ ନାଟକ 
ନିନକେଣନା/ ଦେଉଛି / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ହଁ ବି ଓ ନା” ବି | ମୁଁ ଜଣେ ମାତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଯାହାର ନିଜ ଦଳ 
ଅଭିଯାନର ସୃଷ୍ଟି ପରେ କେବଳ ଭାରତୀୟ ନାଟକ କରିଆସିଛି । 


ଅଭିଯାନର ସୁଝି କେବେ 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥଃ ୧୯୬୭ରେ । 


ଅରିପ/ନ” ଗକିବ/ ଅଛ6ରେ 6ଯଜ ଆ/ଦଣବ/ଦ କଜିଚ ଥଲା, 6ସଥକାର ଥ/ଦଣବାକ 
୬0 G 90 କଣାଳକରେ ଥ/ଣା/କରାଯ/ାଇଅ/ରେ / କିଛୁ ଆ/ପଣ କଂଣ ଥଅନୁଜବ କରୁନା//ଛି ଏହି 
ଥ/ଦର୍ଡବା/ଦନୁ ନ/ଚିଚରଙୁବା ସଂକଳ ଅରିବଛିକ/ନରେ ଥ/9ଣଙକ ସୁଳନଣାଳଚାର ଜିରୋ 
କରିଛି 7 କ/ରଣ ଗଚ ଦଣାଵିଠାରୁ ନ/ଟକ ଲେଖା 6ା୭6ର 9ାସଚଃ ଅଚନା/ବୁ। ଦେଖାଦେଇଛି / 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥଃ ବିଶେଷତଃ ୧୯୭୮ ପରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର 
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ହୋଇପଡିଛି । ତା”ସନ୍ତ୍ଵେ ବି ଆମେ ବର୍ଷକୁ ଦୁଇଟି ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ପ କରି ଆମ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁଛୁ | ୧୯୭୮ରେ ମୁଁ “ ଜାତ୍‌ ହି ପୂୁଛୋ ସାଧୁ କୀ” ର 
ନିଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲି । ତା'ପରେ ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ତାଲିକାରେ, ଦେବାଶୀଷ 
ମଜୁମ୍ଦାର, ମନୋଜ ମିତ୍ର, ମୋହିତ ଚଙ୍ଗୋପାଧ୍ଯାୟ. ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ମହାଶ୍ଵେତା 
ଦେବୀ ଭଳି ଦକ୍ଷ ଓ ସନାମଧନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ଦେଖୁବେ । ପ୍ରକୃତରେ, 
୧୯୮ ୧ରେ ମଞ୍ଚସ୍ପ ହୋଇଥୁବା ଦେବାଶୀଷ ମଜୂମ୍‌ଦାରଙ୍କ ରଚିତ ତାମ୍ରପାତ୍ର' ମୋ 
ସଫଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ଦେଖନ୍ତୁ ଆମ ଦଳ ଏକ ପେଶାଦାର 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍କା ନୂହେଁ, ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ଏକାଧ୍‌କ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରିବାକୁ ଆମେ 
ବାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ତଥାପି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ମୂଳ ଭାରତୀୟ ପାଣ୍ଡଲିପି ଖୋଜି 
ବାହାର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଉଁ ଏବଂ ତାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ସ କରିଥାଉଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର 
ମାନ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇ ନ ପାରେ କିନ୍ୁ ସବୁଗୁଡିକ ନିଶ୍ଭିତ ଭାବରେ ଯୋଗ୍ୟ । 
ବର୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଓହରି ଯାଇନାହିଁ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଜଡିତଥୂବା ଆଦର୍ଶପାଇଁ 
କେବଳ ମୁଁ ଏସବୁ କରୁନାହିଁ, ମୁଁ ଏହା କରିବାର ଆଉ ଏକ ଉଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ସହଜରେ 
ମିଳୁଥ୍ବା ନାଟକଟଗୁଡିକୁ ବର୍ଜନ କରିବା ଉଚିତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଇଂରାଜୀ ଓ ୟୁରୋପୀୟ 
ନାଟକ ବହୁଳ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ଚ ଏବଂ ସେଗୁଡିକୁ ରୂପାନ୍ତର କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । 
ମୁଁ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ବିପକ୍ଷରେ ନୁହେଁ । ମୁଁ ନିଜେ ବିଦେଶୀ ନାଟକ ପଢେ ଓ ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲେ ଦେଖୁବାକୁ ମଧ୍ଯ ଭଲପାଏ | କିନ୍ମ ଯେହେତୁ ଆମର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ 
ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢିବା, ଆମ ପାଇଁ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ ହେଉଛି ମୂଳ ଭାରତୀୟ 
ପାଣ୍ଡଲିପି ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ଏବଂ ଆମ ସୀମିତ ସମ୍ବଳକୁ ଆମ ନିଜ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ବିନିଯୋଗ କରିବା | ଆପଣ କ'ଣ ଆମ ଉଦ୍ୟମର ସୁଫଳ ଦେଖୁପାରୁନାହାନ୍ତି ? 


ଆମର ଏହି ଉଦ୍ୟମକୁ ମୁଁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି କହିବି ଏବଂ ଏଥ୍‌ ସହିତ କେବଳ 
ମୁଁ ନୂହେଁ ଆହୁରି ଅନେକେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ 1 ଧରାଯାଉ, ଏ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ନ 
ଥାନ୍ତା, ତା'ହେଲେ ଆମେ କଂଣ ଏହି ୨୦/୩୦ଟି ଉକ୍ୃଷ୍ଣ ନାଟକର ସମ୍ବଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଥାନ୍ତେ ? ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ମୋଭଳି ଆହୁରି ଅନେକ ବ୍ୟର୍ତି ବିଶେଷ ଯଦି ଏଭଳି 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ କରିନ ଥାନ୍ତେ, ତା'ହେଲେ ଭାରତରେ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ପରମ୍ପରାର 
ଉତ୍ଥାନ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ଗୋଟିଏ ନାଟକର ମଞ୍ଚନ ଉପରେ ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲା୍ତ 

କରେ, ନାଟ୍ୟକାରର ରୁଦ୍ଧ କୋଠରୀରେ ନୁହେଁ । 
ଆପଣଙ୍କ ବୟ/କୁଳଚା ଚଥା/ ଉାରଚ/ୟ ରଛ9ମଞଚକୁ ଆପଣଙ୍କ ଦାନ ଠିକ ଉ/ବରେ 
ତୁଦୟଯଂମ କରିପାରୁଛି, କିଚୁ ଥ/ପଣଙର End Product ନିଚ ବିରୋଣଧ/ଉାସ ଲଷ 


Ee Drea a 
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କନି ମୁଁ କିଚଳିଚ / ମୂଳ ଉ/ରଚ/ୟ 9/ସୁଲିଥ, ବିଛୁ ଆ/ଚରଣ ଶୁ alae ! VP 
gYଳ଼ିୟ/ କଣ ଇ/ରଚା/ୟ ରାମର ସୁଳନରେ ସହ/ୟଚ/ ନଯ୍ଦେକ 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଆପଣ ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯଧର୍ମୀ କାହିଁକି କହୁଛନ୍ତି ? 
ନାଟକାୟ ଚିକ/ଣଧାରା .... ମୁଁ ଜ/କୁଛି ଉ/ରଚ/ୟ ରମ ଆ/ଚିଖ/ାର ନିମଳେ 
ହୋଇଥବା ଏକ ଚରମ 9ୟ/ସର ଲଦ/ଛରଣ 6ଦଲ/ଅ6ରେ ଅରୟର ବିରୋ& &/ରାର ଆବୁ 
ଜନିବ/ ଠିକ୍‌ ହେବ / ରା/ତୁ ଛ/ରଚାଙ ‘ର/ରଚାୟ ସଚ ନାଟକ” 9/6 ପୋ/ଳଚ ଜନଳ/ଚି ବ/ 
6ଲୋ/ଳ ଅଜି ଲୟରେ ଅଚିଜିଚ ଥ/କୁମଣ ଏବଂ 6ସଛି ସ/ମ/6ରେଡ/ ଜଚରେ ନ/ଚଳକ ଗଠନ 
ଜନଣିବା 9ୟ/ସ / ଏଥି ଣୌୋଳ/6ରେ ଥ/ଜ ଦୁଲଟି 9/ସ ହେଜଛି ରଚନ ଥୟ/ମ ' ଚକୁବୁୟ ୧? 
ଓ ପାନୁିକରଙ୍କ ଜରୁଇଛଂମ' ଏବଂ ଏହି ନ/ଟଳ ଡ଼ୟ ଏ ବି ଏକ/6ଜେମ/ ନ/ଟକୋ/ୟୁବରେ 
ଅରିବେଷଣ ପାଇଁ ଅଛ@ୁଆ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ପ୍ରକୃତରେ, ‘ଅଭିଯାନ? ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବରୁ କରିସାରିଛି । ଏହି 
ଶୈଳୀରେ “ଘାସିରାମ କୋତଓୱାଲ୍‌' ଆମ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ପ କରାଯାଇଥୁଲା, ତା'ପରେ 
ପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା * ଅଲିବାବା' , ' ନାଟକ୍‌ ଆଲମପୁର କା” ଓ ˆ ମହାନିର୍ବାଣ 
ଭଳି ଉକ୍ୃଷ୍ଠ ନାଟକ । ସାହିତ୍ୟ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ପରିକଳ୍ପନା ବହୁପୂର୍ବରୁ ଆମେ 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିନୁ । 
ଜିନ “ଯ/ସିରାମ 6କୋଚଓ/ଲ” ଓ ଜପରୋ/9 ଚିନୋଟି ନ/ଟକର 9 ୟୋଗ ଳା 
ଯେନ ଜିନ ଘ/ସିରାମ 6କୋ/ଚଓ/ଲ ର ଅ/ଲୋଚନା ଏହି ନ/ଟଜନୁଜିକ ସି ନ କରି 
ଥୁଥକର/ବରେ ହେବା ବ/ନ/ୟ / 6ସ ଯ/ଛ/6 ଛେଜ ଏଥି ଚିନୋଟି ନାଟକ ଦେଣ ପରମ୍ପରାର 
ଦୁର୍ଚନ ଓ ନିଷ୍ଠା ଚିଟ ମାଚ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଚାହିଦାରେ ତାରତମ୍ଯ ରହିଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଯୋଗ୍ୟତା ସମାନ ହୋଇ ନ ପାରେ । କିନ୍ଧୁ ସେଗୁଡିକ ଆପଣଙ୍କ ମାନସପଟରେ ଥବା 
ଶ୍ରେଣୀର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ହୟବଦନ” 
ଯାହାର ଉପସ୍କାପନା ‘ଅଭିଯାନ? ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଅନାମିକାଂ' ପାଇଁ, ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ 
୧୯୭ ୧-୭୨ରେ କଲିକତାରେ ହୋଇଥଲା | 
ଥ/ପଣ ଏହି ନ/ଟକରୁଜିକୁ ଦେଣ] ଥ/ଖ/ କ/ଳିକି କେଜଛନଛି ? କେବଳ ଏଥ ପାଇ 
6 ଏନି ନ/ଟକମା/ନଙକ୍ରେ ଉ/ରଚ/ୟ ଗ6/ତୁଗଡଚିକ ଖୌଳ/ର 9 ୟୋଗ ଜାଉଛି ? 


ରାଜ୍ରୀନ୍ଦର ନାଥ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଶୈଳୀକୁ ବଳପୂର୍ବକ ଲଦି ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ସତ୍ଯ 
ଏହି ଯେ, ଯେକୌଣସି ଉତ୍ତମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଶୈଳୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରେହିଁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥାଏ ! 
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ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଶୈଳୀ ନିରୂପଣ କରିଥାଏ ! ଜଣେ 
ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା ଓ ବୁଦଧିମତ୍ତା ବଳରେ ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆପଣ ଏ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ କଥାବସ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସଙ୍କେତ 
ଦେଉ ନାହାନ୍ତି ତ ? 
କଥ/ବସୁ ନିଣ୍ଦିଚ ଉ/ବ6ରେ ରାରଚ/ୟ, 6ସ26ର ଚିବ/ଜ ନାଚି / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଯଦି କଥାବସ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଭାରତୀୟ, ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ । 


ନ/,ନ/ / 6ସ 6୍େଚରେ 5 6କ/ସି ଚନିଷ ରୂଯ/ଛରକୁ ଜ/ରଚ/ୟ ନୁହାଯାଲ 
ଆ/ରିବ ? “ଦ କଳ/ସିଏନ୍‌ ଚଳ”, “ 6ଜ ଥିଫ ଏ ସଲମାନ” ଓ ଂଚୟମା” ଜଳି ଚିଜେଣା 
କଥ/ଦୁର ରୂପ/ଳରିଚ ରଥର ସଂଖ୍ଖ/ କମ ନୁ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ରୂପାନ୍ତରିତ ରୂପ ଯେତେ ମନଛୁଆଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରଡୀୟ ହୋଇପାରେନା ! 

ନାଟ୍ୟକାରର ଚେତନାଶକ୍ତି ସାଭାବିକ ଭାବରେ ତା ନାଟକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 

ହୋଇଥାଏ ! ରୂପାନ୍ତର ଯେତେ ଉକ୍ୃଷ୍ଟ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ 
ଦର୍ଶକ ଅଣ-ଭାରତୀୟ ଚେତନାକୁ ଅତି ସହଜରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରେ | 


2/9 6ସଜି ଣର ବ/ରନ୍ାର 99/9 କରୁଛି ଯାହାର 2 ମୁଁ ଆଳ ପଛ 
ଚୁଝି ପ/ରିନ/ଛି / 6ମ/ ମଚ6ରେ ଏହି ନ/ଟକ/ରମା/ନଙ 6ଚଚନା/ଣଛି ଛି ଚୟ ଅଥୁଚାର 9ଣ 
ଜଚ୍ଥ/ନଅନ କରୁଛି / ଏମ/6ନେ ଜାରଚରେ ଏକ “ଏଇା/ଛ ଘା@’ (Avant Garde) 
ଥ/6ନ୍ଦୋାଳନଣ ସୁଚ/ଚ କରିଛଛି / ଜୁ6ର/6ର ଏଥି ଥ/ନ୍ଦୋଳନର କଶିଧ/ର ଥଲେ ବେକ୍ଚ, 
6ବ6ଳକେଟୁ ଓ ଅଳୟମ/6ନେ / ବେକ୍ୂଚ ଏସ/ୟ ରଛଂମଞର ଆସର ଡ଼ା ଅଛୁୟ/ଣର 6ଛ/ଉ6ଲେ 
ଏକଂ 6ବଜଟଙ 69ରଣ/ର @ସୁଥଲେ ଏକ ନିକୃୁଝଧରଣର ଚିଳ/ଣକବ/କ, ଏବଂ ଜୟେ 
ଚ/ଙ୍କ ଦୁଚୁଚ ବାନ୍‌ ଅନ୍ଦଚି ସୁଝି କଣିଥଲେ / ଚିଲିଣ କଣ୍‌ ଓ ଚିଳୟ 6ଚନ୍ଦୁଲକର୍‌ ଠିକ 6ସaାPି 
ଜରିନ୍ଧନି, ଜିବନ ଶ୍ଦର ସନ୍ଧ/ାନ ଜରିଛଛି ଥ/ମ ଜ/ରଚାୟ ଶ/gid ଓ 6ଲାଜ ଫର୍ପା 
ଅସ ଆଇ ଡି ନିକ୍ଷେପ କରିଛଛି ପୌରାଣିକ ସ/ଜିଚ, ଲଚିଛ/ସ, 6ଲୋକକଥା ଓ ସ/ମାଳିକ- 
ର/ଜନେଚିକ ଜ6ଲେନନ/ ଜରେ / 6ଯନଜେଚୁ ଜ/ରଚ/ୟ ରାମର ga/ଗକିୟା 
alae, ଦମ 6ଚଚନା ପା ଚ~ମା, 66 ଏହାର କିକ/ଣ ଧାରା ମଧ 
alae! 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୁଁ ଦୁଃଖିତ, କାରଣ ଆପଣଙ୍କ ସହିତ ମୁଁ ଆଦୌ ସହମତ ନୁହେଁ । ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ ଯେ ଭାରତୀୟ ଚେତନାହିଁ ତେନ୍ଦୁଲକର ଓ କର୍ଣ୍ଣାତଙ୍କ କୃତିକୁ ଭାରତୀୟ ରୂପ 
ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଚେତନାର ସର୍ଚ୍ଚନା ଅନେକ ବାହି୍ୟକ ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରା 
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ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସାଭାବିକ, ଏବଂ ତହିଁରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହେବ ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ମୋର ଅନ୍ତିମ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମୁଁ ଏହା କହିବି ଯେ ଏହି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 

ଭାରତୀୟତା ହିଁ ତାଙ୍କ କୃତିକୁ ମହର୍ତ୍ୃପୂର୍ଣ ଓ ରୂଚି ସମ୍ପନ୍ନ କରିଛି । 

ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ଅନ ଦିରଛୁ ଅବଲୋକନ କରାଯାମ / ଆପଣ ଦାରା ମସ ନାଟକ 
ଓ ପ/ଣ/ଚ ନ/ଚକ ମଝିରେ ସ/ମଞସ ଉଛି ନିଜମ/ଟିରେ ଗଜିଲଜଠିଥିବ/ ଚରିଚମା/ନକୁ 
gଦାନ କରାଯାଇନଥିବା ମନସୟ/ାଜୁକ ଥ/ୟ/ମ / 6ସନି ଚରିଚ ହୁଜିକ ଚାଙ୍କ ଫଆ/ାରମ୍ପରିକ 


~~ oe — 


ଅରିଯ/ଟ/6ରେ ଅଡି ନ@଼ିୟ 6ଦଖା/ଯାଥା୫ / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ସୁତରାଂ, ଦୁଷ୍ୟନ୍ତଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଦୂଷିତ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦୋଷାରୋପ କରିହେବ 
ନାହିଁ କାରଣ ସେ ଅଭିଶାପରେ ବନ୍ଧା ! ଦୂଶ୍ୟନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚଳ, ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ 
ମନସ୍ତର୍ସକୁ କିଭଳି ଗତିଶୀଳ କରିହେବ ? ସେଥ୍ପାଇଁ କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା” ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଅବାସ୍ତବ କାହାଣୀ ଯେଉଁଠି ମନୁଙ୍କ ଶୈଳୀରେ କେତେଗୋଟି ନୀତିବାକ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | 


କିନ୍ତୁ “ହୟବଦନଂ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ କପିଳ କେବଳ ବଳଶାଳୀ ନୁହେଁ, ଗତିଶୀଳ 
ମଧ୍ଯ । ସେ ନିଜର ଅପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ ଏହା ହେଉଛି ତାର 
ବିଷାଦର କାରଣ, କେବଳ ଲୋଭନୀୟ ପଦ୍ଧିନୀକୁ ହାସଲ କରିବା ଆଶାହୀନ ଉଦ୍ଦୀପନା 
ନୁହେଁ । ସେହିପରି ପଦ୍ଧିନୀ ମଧ୍ୟ କେବଳ ଏକ ଲାସ୍ୟମୟୀ ସୁନ୍ଦରୀ ନୁହେଁ ଯାହାର 
ଆକର୍ଷଣରେ କପିଳ ବିପଦ ମୁହଁକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଉଛି । ନାଟକର ଯବନିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତା'ର ବିକାଶ ଘଟୁଛି, ଏବଂ ସେ ଯେତେବେଳେ ପରାଜିତ ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅଭିନବ । 


ଚରିଚ/ନୟ ଏଭନି 6ବ/ନିଜ ଚିକ/ଣ ପ/ର୍ପନିକ ଉ/ରଚ/ୟ ନ/ଟକରେ ଦୁଝଖକ 
ନୁ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଆପଣ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ କଲେ ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ କାଳିଦାସ ଓ 
କର୍ଣ୍ଣଡଙ୍କ ଭାରତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। କିନ୍ଛ ଯେହେତୁ ନାଟ୍ଯକାରଦ୍ଵୟ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯିବା 
ସାଭାବିକ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କେବେବି ସମାନ ହୋଇପାରେ ନା | 


ଅ/ପଣକ ସଫଳ କୁଚିକୁ ଅ/ଇୁ ଆ/।6ର ରହୁ ଏକ 66 gal/ସ / ଥା6ମ gଥ6ମ 
6ଯ6ଚ6ବେନଳେ ଘ/ସିରାମ 6କୋାଚଓ/ଲ”ର ଜଅପଥୁ/ଫନା 6ଦଛୁନୁ, ଏହ/ର ସଂଥୁ ର/ରଚାୟ 
ରାମର ଅନୁଭୁଚି ଥ/ମକୁ କିନିଚ କରିଥଲା / ଏଥି ନ/ଟକରେ 6୭ନ୍ଦୁଳକର ୩ନ୍ଦେଣ/ମୁଳଳ 
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”/6ବ ସମସାମୟିକ ଆନିଦ/କୁ ସୁଅ/ଲଲା/ ଭଳି ଏକ ଚିଖୟର ଚୟନ ଜରିଛନି/ ଜିନ ଭାରଚାୟ 
ନନଳଚକଳା/ର କନୁ ଥ/2/ମ ଉପରେ ଅର// ନିର// କଣିବ/ର ମହଚ ଅଚେଞ/ କରି, 

ନ/ଟଜର ଚିଖାୟକୁକୁ ଚା କରିଦେଲଛଛି / ରସର g6d/aକୁ g/ଧାନ୍ ଦିଆଯାଇଛି 
ଏବଂ ଏଛ/ ଦ/ିମାନ 6ଛ/ଲଜଠିଛି / ଚ/ ସୁ ଚି , ଡ଼ିଚ/ୟ/୍ଦରେ ଚାର ଜଦୟମ କଁ 
6ନଲଛି କ/ରଣ ଏଛ/ ଚ/ଙଂର 6ମୌନକଚା ନୁହଛେ ଏବଂ ଏ2ପ/ଇ ନିଳ ଅନୁଭୂଚିରୁ ଚ/ଙୁ ଚ/ଲମ 
ମିଳିନାଛି / ସ/ଖାରାମ ବ/ କନାରେ ଚରିଚ଼ର ଜକୁଣାଥୁ୍ ମ/ନସଦିଜଚ/ ଜନି ନ/ଟୟନାର 
6ମଳିକଚ/ ଏବଂ ନିଃ ନ୍ଦେର/ବେ ଏହି ମ/ନସିକଚ/ ଉଛି ଜରର ଫଂଏକ/ୟ 6ଚଚନ/ 
ଯାା/ଜ ଜିନ ମ/ନସିକଚ/ର ଅରିଅନୁ/ / 6ଚେୁ , 6 ଟିଏ ଫଟରେ ଯ/ସିରାମର ଚରିଚୁ6ରେ 
ମନ/ନକ ବ/ସବଚା/ର 6ବ/ଇଁ ଲଦି କିଅ/ଯାଲଛି, ଅନ ପଟରେ ଚ/ର ମାନସିକ ଉ/ରସାମ 
ରକ୍ଷା କରିବ/କୁ 6ଚଝ/ମଶ କରା/ଯାଲଛି / ସେ କଂ ଏଇଠି ଦୁଲଟି ନୌଜ/6ରେ 6ଗୋଜରହୁ 

ହୁଜିଯାଲ ନା//୫ି ? 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଆପଣ ଯାହା କହିଲେ ସେସବୁ କିଛି ହୋଇନାହିଁ। କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନ ଶୈଳୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଜନା ଏଭଳି ସଂଗଠିତ ଯେ ଦୁଇଟି ନୌକାରେ ଗୋଡରଖୁ 
ବୁଡିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ । ଏହା ଏକ ମହାନ ସଙ୍ଗୀତୀୟ ରାଗ ଯେଉଁଠି ସୁର, ତାଳ ଓ 
ଲୟର ଅଭିନବ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । 


ଥ/ପଥଙ୍ ଡ଼ଜ କିଣ/ସନୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବା ସନ୍ଷକ ନୁହ / ମୁଁ ଆ/ଞା ଛ/ର ମାନ / 

ମୂଖ୍ୟତଃ 'ଅଉିଯାନ' ଏବଂ ' ରାମ ନାଟ ମଳ” ମାଧମରେ ଛି ମଁ ଆପଣଙ୍କ ନାଟକ 

କିଷାୟରେ ନ/ଣବାନୁ ପାଇଛି / ମଁ ନ/ବ/କୁ ଛନିକ ଥ/ପଣନଙ ନ/ଚଳ ଜ/କନର ପଥମାବ/ 

G ‘Zaଯା/ନ’ ର g/ପନ/ ସରେ / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ସୁଲ ଓ କଲେଜ ଦିନଠାରୁ ମୁଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସଂଶୃଷ୍ଟ । ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 
୧୯୫୯ରେ ହବିବ୍‌ ତନ ବୀର୍‌ଙ୍କ “ମିଟ୍ିକୀ ଗାଡି” ରେ ମୁଁ ଶେଷଥର ପାଇଁ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ଲି | ମୁଁ ବିଦୂଷକ ଭୂମିକାରେ ମୈତ୍ରେୟର ଚରିତ୍ର କରିଥଲି ! 
ଆପଣ ଅଜିନୟ କରିକ/ କଦ କଳେ କ/ନିକି ? 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୋଠାରୁ ଉକ୍ଟ ଷ୍ଟ ଅଭି ନେତାମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ପାଇଲି ଆଉ 
ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଥୁଲା ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପସନ୍ଦ | କଲେଜ ଛାଡିବାପରେ 
ଆମେ କେତେଜଣ ମିଶି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଦଳ ଗଠନ କଲୁ, ଏବଂ ଏହି ଦଳର ନାଁ ଥୂଲା 
ଜ଼ିମଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଥଏଟର!ଂ | ଏହି ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ଆମେ ୨ ୪ଟି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲୁ 
କିନ୍ଧୁ ତନ୍ମଷ୍ଷରୁ ଅଧୁକାଂଶ ବିଦେଶୀ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ରୂପାନ୍ତର ଥୁଲା । ଏହି ଦଳ କିଛି ବର୍ଷ 
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ପରେ ଭାଙ୍ଗି ଯିବାରୁ ମୁଁ ଅନ୍ୟଦଳ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ଆରମ୍ଭ କଲି । ଏହି ସମୟରେ 
ଆର୍‌.ଜି.ଆନନ୍ଦଙ୍କ “ ଇନ୍ଦ୍ରପ୍ରସ୍ପ ଥୁ ଏଟର’ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲି ! କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟଦଳ ପାଇଁ କାମ କରିବାରେ ସାଧୀନତା ନ ଥୂବାରୁ, ମୁଁ ନିଜର ଗୋଟିଏ ଦଳ 
ଗଢିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କଲି । ଗୋଟିଏ ସଂକଛ ନେଇ ଆମ ‘ଅଭିଯାନ”ର ଗଠନ କଲୁଁ । 
ଏହି ସଂକଳ୍ପ ହେଲା ନିଜର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ରହିବା ଉଚିତ । 
ନାଚି ଏକଂ 6ଚ/ଧ/ଛୁଏ 6ରାଟିଏ ଆାଦଣ ? 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: “ନୀତି? ଓ ଆଦର୍ଶ” ରେ ଥବା ମର୍ମର ବିବିଧତା ଉପରେ ଆମେ ଯଦି ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ନ କରୁଁ, ମୁଁ କହିବି ଯେ ନୀତି ଏକ ଆଦର୍ଶର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଗଢିଉଠିଥାଏ । ଏବେ ମୁଁ 
କହିବି ଆମର ନୀତି ଥୁଲା ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଭିଭିକ ମୂଳ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବା | ଆପଣ ଦେଖନ୍ତୁ ‘ଅଭିଯାନର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
ମୋ ଉଚ୍ତିର ଅନୁପୂରକ । ସମସ୍ତ ନାଟକର ଉପସ୍କାପନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥାଇ ନ 
ପାରେ, କିନୁ ସବୂଗୁଡିକ ଯେ ? ଅଭିଯାନର ଉଦେଶ୍ୟ ବହନ କରିଛନ୍ତି ସେଥୂରେ ଦ୍ବିମତ 
ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକଠୂଳ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ଆମେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିନ | 
ଥା ସ/ମାନକ ନ/ଟକମା/ନୟରେ କୋଣସି ନିଦି® 666 ପଚି ପାପାର ଲୟ 

ଜରାଯା/ଏ ଜି? 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଆପଣ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଯଦି ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଥାନ୍ତି , ତାହେଲେ 
ଆଦୌ ନୁହେଁ । ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ନା ମୋର ଆଗ୍ରହ ଅଛି ନା ମୁଁ କୌଣସି ରାଜନୈତିକ 
ଦଳର ସଭ୍ୟ | କିନଧୁ ଆପଣ ମୋ ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ-କୈନ୍ଦିକ ଉତ୍ତେଜନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବେ | ଏହା କିନ୍ଧ ସତ ନୂହେଁ ଯେ ନାଟକରେ କେବଳ ଶ୍ରେଣୀ- କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଉତ୍ତେଜନା 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମୁଁ ନାଟକ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥାଏ ! ସବୁଠୁ ଗୁରୁଭ୍ଧପୂର୍ଣ 
ହେଉଛି ନାଟକଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତଭାବେ ମୋର ସନ୍ତୋଷ ଭାଜନ ହେବା ଉଚିତ | ସେଥ୍ପାଇଁ 
ମୁଁ 'ଅଲୀ ବାବାଂ ଓ ତାମ୍ପପାତ୍ର' ମାର୍କ୍ଧୀୟ ନାଟକ ଚୟନ କରିଥୁଲି । 
ମକୁ! ଦିଗ ଥା ଅଲା ବ/ବ/”ର £/ସରସାନୂଜ ଦିଗଟି 6ମର 6କଣି ମନେ 

ଅଛି / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଦର୍ଶକଙ୍କ ମତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଶକ୍ତି ଆମର ନାହିଁ | ଜିନ୍ଧ ଆପଣଙ୍କ କଥା 
ଠିକ୍‌; ଏହି ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ହାସ୍ୟରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ଧ ଆପଣ ବୁଝିବା କଥା ଯେ ମୋହିତ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟୟଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ମାର୍ଦ୍ଧୀୟ କେବେହେଲେ ହାସ୍ୟରୋଳରେ ତାଙ୍କ ଶକ୍ତି ଅପଚୟ 
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କରିବେ ନାହିଁ । ଏହି ଲୋକ କାହାଣୀରେ ସୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୁବା ଶ୍ରେଣୀ କନ୍ଦଳକୁ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣି, ନାଟ୍ୟକାର ଏ କାହାଣୀକୁ ଏକ ନୂତନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । 
ଅ/6ୂଚ/ 6ଦେବ/ଙର ହଜାର ଚରଣ କ/ ମା” ର କେଜ ଦିଗଟି ଆପଣକୁ ଆକୁ 
କରିଥିଲା ? ଏହ/ର ଥ/ବେଗମୟ ଦିଗ, ଅଥବା ଥଚନିଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅମାନୁଦିକଚା ଓ 
ନିଝୁରଚ/, ଅବ/ ନନୁଲାଲଟ ଥ/ନ୍ଦୋଳନର ଅଚନ, ଅବା ଖାଦ ଏଥି ଚିୟର/ର/ ? ଏହି 
କ/୫/6//ର 6ବିଚିଚ 6ହଜଛି ଏହ/ ମଝା/ମରେ ନିକେଣଜ ଜଯରେ/ଛ ଚିଜଞଯ ମଵନରୁ 6ଯଜଟା 
ସାନି ଚ/କୁ ନିଳ ଲଛ/ନୁସ/6ରେ ଦରଜ କଜିଯାରିରେ/ 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୋର ମାର୍ଚ୍ଚୀୟ ଦିଗକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଆଦୌ ନ ଥୁଲା 
କାରଣ ଯେକୌଣସି ବିଚ୍ବରଧାରା ହେଉ ନା କାହିଁକି ତାହା ଅବାସ୍ତବ । ମଣିଷ ସମାଜର 
ଘଟଣାବଳୀ ହିଁ ଏହି କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟଧାରା; ମାଁ ପୁଅ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା କୋମଳ ସଂପର୍କ 
ଏବଂ ଯୁବ ସମାଜ ଉପରେ ସେହି ସମୟରେ କଲିକତାରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅମାନୁଷିକ 
ଅତ୍ୟାଚ୍ବର ନିଶ୍ୁରତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକର ଆମ୍ମା 


ଅଭିଯାନର ମୌଳିକ ସଦସ 6କେଜମା6ନେ ଥଲେ ? 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: କୁଲଭୁଷନ ଖରବନ୍ଦା, ଟି.ପି.ଜୈନ, ସୁଧା ଚୋପ୍ରା, ଅଶୋକ ସରୀନ, ଏବଂ 
ଅନ୍ୟମାନେ | ଏମାନେ ଆମ ସଂସ୍କା ଛାଡିଲେ କାରଣ ଏମାନେ ସହର ଛାଡିଲେ । ଆରେ 
ହଁ, ଫ୍ରେଙ୍କ ଠାକୁରଦା ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ । 
ଆପଣ ଳ/ବନ6ରେ ଅନୟ ଏକ ମକୁ ଅନୁଭୂଚି ହଜେଲଛି, ଆପ 60666 ବେଳେ 

ଏକ ଥେଣ/ଦ/ର ନାଟ୍ୟ ସଂଥ/ ଚଳେଇବା ଥ/ରନୟ କଲେ / ୨ଣ/ସନ ଓ ସୁଳନଣା/ଳଚା 

ଦୁନଟ/ ଅଳରା/ ନିନିଆ / ଦୁଲଟିଯାଜ ଦାୟି ଏକ ସରେ ଚୁଳାଲବା ପାଇଁ କଣ 6ନେଜଥିବ 

ନିଶ୍ଚୟ / 

ରୀଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ପ୍ରଥମ ଗ୍ରରି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ ଦାୟିତ୍ଵ ମୋ ସର୍ଚ୍ଚନାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କଲା ଭଳିଆ କିଛି ଅନୁଭବ କରିପାରିଲି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ପ୍ରଶାସନିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କଲା ପରେ ମୁଁ ଦେଖୁଲି ମୋତେ ତୃପ୍ତି ମିନୁନାହିଁ । ମୁଁ ଏ ବର୍ଷ ‘ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ୟ 
ମଣ୍ଡଳୀ” ରୁ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତି ନେଉଛି । ତାଙ୍କ ସହିତ ହୋଇଥୁବା ଚୂକ୍ତି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି | 
କିନ୍ତ ପୂର୍ବଥର ଭଳି ଏଥର ପରିଗ୍ରାଳନା କର୍ତ୍ତୃପକ୍ଷଙ୍କ ସହିତ ମୋର ମନାନ୍ତର ଘଟିନି । 
ଟନିଜିକନରେ ସଂଣୁଣ ନେଲ/ଯରେ ଆପଣ କ/ଯୟ ବୟଅ୭/ ବଳିଛି କି 7 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନା | ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘଣ୍ଟ ଏତେ କମ୍‌ ଯେ ମୁଁ ଏହା ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା 
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ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପନା କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ” ଓ 
ଅଭିଯାନ? ଭଳି ଦୁଇଟି ସଂସ୍କା ଚଳେଇବା କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନାୟାସରେ ସମ୍ପନ୍ନ କରୁଛି । 
ମୁଁ ଭ/ଚୁଚି ଠରିଲନନା ସମିଚିର ଏକ ଛଚବାଦା ଓ ସାମଛବା/ଦା ଚିଛ/ଧାରା ଆପଣ 

gଣାସନିକ କାୟ ଅଚି ଚିଚୁଷାର ଅନ ଏକ କାରଣ 7 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ । ଆପଣ ଯଦି ଭାବୁଛନ୍ତି 
' ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀରେ ନାଟକ ଚୟନ କରିବା କ୍ଷମତା ମୋର ନାହିଁ, ତା'ହେଲେ 
ଆପଣ ଭୁଲ ଭାବୁଛନ୍ତି । କେବଳ ମୋର ନୁହେଁ, ନାଟକ ସହିତ ଜଡିତ ସମସ୍ତ କଳାକାରଙ୍କ 
ସାଧୀନତା ଅଛି । ତା'ହେଲେ ଏକଛତ୍ରବାଦୀ କିଏ ? କଂଣ ମୁଁ ? 


ମୁଁ ଆପଣ ଆପ କରୁନା/ଛି/ ପରିୟାଳନ ଦ/ୟିଜୁଶରେ ଥିବା ସଚବୋଳ ପଦାଧିକାରୀ 
ସଂକାଚିଚ ଚିରା କଥା କହୁଥିଲ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନା,ନା ସେଇଭଳିଆ କିଛି ହେଇନାହିଁ । କେବଳ ମୋତେ ନୁହେଁ ଅନ୍ୟ ଅତିଥ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଛି | 
ଥାପଣ 6/5 ଛ6ଲ ନିଢକେଣକକୁ ଖଚ-ଚା/ଳିକ/ର ଖସଜ/ 6ଦେଲଦେଲେ ଥାପଣକ 
କ/ମ ସରିଲା 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ : ନାନା । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ଏହି ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତି କରି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ 
ସ୍ୀକୃତି ନିମନ୍ତେ ରଖନ୍ତି, ଏବଂ ଏହାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଏ ନାହିଁ! ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ଅନୁରୋଧ ନ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଏ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ମୁଁ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ 
ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କିନ୍ୁ ମୋର ପରାମର୍ଶଳକାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବାଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । 
ନା/ଟଜ ଚୟନ-Yକିୟ/ ଚିଝୟରେ କିଛି କରିବେ 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ: ନିଜେ ନାଟକ ଚୟନ କରନ୍ତି ଓ ମୋର ସ୍ସୀକୃତି ଲୋଡିଥାନ୍ତି ! 


ଝୁରଣବାନୁ ମିଳେ ଯେ ' ଅଲିଯାନ' ପାଇଁ ଚୟନ 6ଜଉଥବା ନାଟକ ଚୁଳନାରେ ରାମ 
ନାଟ ମଶଡଳ/' ପାଇଁ ନିର୍ଡ଼ିଚ ନ/ଟକ ଦୁଚଚଳ ଓ ନିଣ଼ିୟ / 
ରାଜୀନ୍ଦିର ନାଥ: ମୁଁ କହିବି ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ କରିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ସଂସ୍କାର 
ପରିବେଶରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଯେହେତୁ ‘ଅଭିଯାନ? ଏକ ସୌଖୂନ ସଂସ୍କା ସେମାନେ 
ତମାମ ବର୍ଷଭିତରେ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ସ୍ କରି ଖସି ଯାଇପାରିବେ, 
କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ଯ ମଣ୍ଡଳୀ” ଭଳି ଏକ ପେଶାଦାର ସଂସ୍କାକୁ ବର୍ଷଭିତରେ ଗ୍ରରି , 
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ପୀଞ୍ଚଟା ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିହାତି ଦରକାର | ଏଠି ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଆମେ 
ଯଦି ଆମ ସର୍ଉଁ ଅନୁଯାୟୀ କେବଳ ମୌଳିକ ଭାରତୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଖୋଜିବୁ , ତା'ହେଲେ 
ନାଟକର ଗୁଣବତ୍ତା ସହିତ ଆମକୁ ସାଲିସ କରିବାକୁ ପଡିବ । କାରଣ ଗ୍ରହିଦା ମୁତାବକ୍‌ 
ବର୍ଷକୁ ଚ୍ରରି ପାଞ୍ଚଟା ଉଚ୍ଚମାନର ଭାରତୀୟ ପାଣ୍ଡଲିପି ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ! 
ଚଥ/ଥି ଚି ଆ/ପଣକ ମନରେ କଣ ଜଥନୁ୭ କିଦେଶ/ ନ/ଟକନୁ ଭୂପ/ଛର କରିବା 
ଲାନସ/ 6କବେ ଥ/ଦି ଛ/ଛି ? ଅରିଯାନଂ ସ/ାଛଁ ନ 6ଛ6ଲେ ମଝି ‘ରାମ ନ/ଚୟ ମଶନା' 
aR ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ପରିଗ୍ରାଳନା ସମିତିରେ ବାଦାନୁବାଦ ଦେଇଛି, କିନୁୁ କେବଳ 
ମୂଳ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ନେଇ ସମସ୍ତେ ଏକମତ | ସେ ଯାହା ହେଉ, 
ପ୍ରଥମ ଦୂଇ, ତିନି ବର୍ଷ କିଛି ଅସୁବିଧା ହେଲାନାହିଁ। ଆଗରୁ ଉପସ୍କାପନତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ବା 
‘ସାକାରାମ ବାଇଣ୍ଡର’ , 'ଆଷାଢକା ଏକ ଦିନ ' ଓ ‘ପାଗଳା ଘୋତା” ଭଳି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ନାଟକମାନଙ୍କର ପୁନଃ ପରିବେଷଣ କଲୁ । ଏହି ନାଟକସବୁ ସରିଗଲା ପରେ ସମସ୍ୟା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ଏଇଠି ସୂଚନା ଦେବା ଠିକ୍‌ ହେବ ଯେ ନିୟମତଃ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦଳଦ୍ବାରା ପରିବଷିତ 
ନାଟକକୁ ‘ଅଭିଯାନ ପୂନଃପରିବେଷଣ କରେ ନାହିଁ । ତା'ଛଡା ଅନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରୁ 
ଅନୁବାଦିତ କେବଳ ସେହି ନାଟକ କରାଯାଏ, ଯାହାର ହିନ୍ଦୀ ରୂପାନ୍ତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଦଳ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ ହୋଇନଥୁ୍‌ବ | ହେଲେ, ଏ ପ୍ରକାର କଟକଣା “ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ୟ 
ମଣ୍ଡଳୀ? ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ । 
9 /ର/ମ ନ/ଚୟ ମଳ/'6ର ଥଣିଣଣ ବ୨ୟବଥୁ/ ଅନୁସୁୂଚନୁ କି 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନା, ଅଲଗା ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । କେବଳ ସକାଳେ ଏକ ଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗଳା ପାଇଁ ଅଭ୍ୟାସ ଓ ଶାରୀରିକ ବ୍ୟାୟାମ କରାଯାଏ, ସେ ପୁଣି ସବୁଦିନ ନୁହେଁ ! 
ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା ପ୍ରାୟ ଆଗରୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେଣୁ ଜଣେ ଅତିଥ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ଶୈଳୀପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ସଚେତନତା ହିଁ ତାଙ୍କ କୌଶଳକୁ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଅଭିନବ କରିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ | 
ଅ/ପଣଙ ଜିସ/ବରେ 6କଜ ନ/ଚୟକ/ର ଥ/ପଣଙ gଚିଲାର ଲଫଦୁଛ କିନିଯୋଗ 
କରିବ/6ର ସହାୟକ 6 ନୋଇଛନି ? 
ରାଜୀନ୍ଦିର ନାଥ: ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ନାମ କହିବାକୁ 
ମୋତେ ଯଦି ବାଧ କରାଯାଏ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର | ମୋ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
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ନାଟକ ତାଲିକାରେ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ସବୁଠୁ ବେଶି | ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମୋହିତ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦେଶପାଶ୍ଡେ, ଦେବାଶିଷ ମଜୁଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ମୁଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ତା'ଛଡା ଖାନୋଲକରଙ୍କର “ଏକ ଶୂନ୍ୟ ବାଜୀରାଓ? 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ଅନୁଭୂତି ବେଶ୍‌ ରୋମଞ୍ଚକର । କିନ୍ଧୁ ବର୍ଭମାନ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରତି 
ମୋର ରୁଚି କମିଗଲାଣି | ଅକସ୍ମାତ୍‌ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଏବର୍ଷର ଏକାଡେମୀ ଉସ୍ବ ପାଇଁ 
ଚୟନ କରାଯାଇଛି । 


ଆପଣକୁ ଯଜି ସଂଥୁ୍ ସ/ଧ/ନଚା ଦିଆଯାଏ, ଆପଣ କେ ନାଟକ ଏନି ଜସୂଦ 
ପାଇଁ ଚୟନ କରିବେ 2 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ମୋହିତ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ‘ଗିନୀ ପିଗ୍‌' ¦ ଏହି ନାଟକରେ 
ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ କୁଲ୍ଭୁଷଣ ସମ୍ଭବତଃ ରାଜି ହୋଇଯିବେ .... କିନୁ ଆପଣ କହିଲେ 
ନାଟକ ଚୟନରେ କୌଣସି କଟକଣା ରଖାଯିବ ନାହିଁ ? ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଗୋଟିଏରୁ ଅଧୁଵକ ନାଟକ ସ୍କାନ ପାଇପାରେ ? କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ନାଟକର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ରୂପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ ? 
ଜି / ଜିଚି କଟକଣା ରହିବ ନାଳି / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ତା” ହେଲେ ମୁଁ ‘ଘାସିରାମ କୋତୱାଲଂ କୁ ପୁନଜଢୀବିତ କରିବାକୁ ଇନୁକ ହେବି । 
ଏହି ନାଟକଟି ମୋତେ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଆମ୍ମଲସନ୍ତୋଷ ଦେଇଛି । ଯଦି କୌଣସି 
କାରଣବଶତଃ ମୋତେ “ଘାସିରାମ କୋତ୍‌ୱାଲ' କିମ୍ବା ଗିନିପିଗ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ ହେଲାନାହିଁ 
, ତା'ହେଲେ ଦେବାଶୀଷଙ୍କ ତାମ୍ପପାତ୍ରୀ କରିବାକୁ ଚାହିଁବି ¦ ....ହେଲେ .... ଏକାଡେମୀ 
ଉସୁବର ନାଟକ ତାଲିକାରେ ଦେବାଶୀଷଙ୍କ ନାମ ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ବୟସ କମ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ....| 


ଚା/ଙ୍କ ବୟସ 6 ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ତିରିଶରୁ ପଇଁତିରିଶ ଭିତରେ । 

ଜଣା/ପନୁଛି 6/9 ପ/ଚ” ନ/ଚକର ଥ/ପଣ କଣ ବଜ ଫଣଂସକ / ଥ/ପଣ କଣ 
ଦବୋ ଜରୁଛଳଛି ଏଛ/ ଉ/ର6/ୟ ରମ ରଚିଛ/ସରେ 6ରାଟିଏ ମାଇଲଥୁଣ 7 


ରଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଗୋଟିଏ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ ନ ହେଲେବି, ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ ଯୁବ ନାଟ୍ୟକାରର 
ପ୍ରଥମ କୃତି ହିସାବରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି। ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ବଙ୍ଗଳା 
ରଚନା ଓ ହିନ୍ଦୀ ରୂପାନ୍ତର ଉଭୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଗ୍ନର, ସାଲିସ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦ୍‌ ଭଳି ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ 
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କରାଯାଇଛି । ଏହି ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଦରକାର ଥଲା ଓ ଦେବାଶୀଷ 
ତାହା ଦେଇଛନ୍ତି ¦ 


aa 


ନ .... ଏଜଥକାର ଥିଲାଳିଆ/ ସରଳତା .... 'ଶିନିଥିଗ”ର କଁ ିଗ ଆପଣକୁ ଥାକୁଣ୍ଣ 

କରିଥଲା ? ବିମାନ ମଶ 6ସ ଆ/କଞଣ ଦଝୁକାକୁ ମିଳେ / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଶକ୍ତି ଶାଳୀର ଶକ୍ତିହୀନ ପ୍ରତି ଶୋଷଣର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଏବଂ ଏକଛତ୍ରବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯୁବ ସମାଜର ବିପ୍ଲବକୁ ଏହି ନାଟକରେ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାହୋଇଛି । ଏ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଅନେକ ନାଟକ ଆଧାରିତ, କିନଧୁ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟ ଓ 
ଆବେଗମୟ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ମୌଳିକତା । ଯେଉଁ 
ଶୈଳୀରେ ଅବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତା ଓ ବାସ୍ତବ ଅବସ୍କାର ଅତୂତ ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଯାଇଛି, ପ୍ରକୃତରେ 
ତାହା ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ଆପଣ ଉପଥୁ/ଫନ/କୁ 6ସ6ଚବେଳେ କୁଲି ଛୁଜି 9ଣଂସା କରାଯାଇଥିଲା / 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: “ସାହିତ୍ୟ କଳା ପରିଷଦ” ତରଫରୁ ଏ ନାଟକକୁ ସେ ବର୍ଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ 
ପୁରଷ୍କାର ମିଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୁଳଭୁଷଣ ଓ କୀର୍ରି ଆନନ୍ଦଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ପୁରଷ୍କାର ମିଳିଥୂଲା। ମଞ୍ଚସ୍ସ୍‌ ହେବାପରେ ମୋର ବହୁତ କମ୍‌ ନାଟକ ମୋତେ ପ୍ରକୃତ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି, ସେହି ଅଛ କେତୋଟି ନାଟକ ଭିତରୁ ‘ଗିନିପିଗ୍‌' ଗୋଟିଏ ! ଏହାର 
ନିୟମିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କମ ଲୋକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଥ୍ବା ସନ୍ତେମଧ୍ ମୋତେ ଏହି ନାଟକରୁ 
ଆମ୍ତୃପ୍ତି ମିଳିଥୂଲା | 
ଏହି ନ/ଟକରେ ଥ/ପଣ ଉଚ କରିଛଛି 6ଯ 6ଣା/ଷକ ଓ 6ଣ/ଞିଚର ସୁ/ନ ଯକି 
ଓଲଟିପ/ଏ, 6/6ନହ6ଲେ ମଣ ବ୍ୟବୁ/ରେ କିଚି ପରିବଜ୍ଦନ ଯଟିବ ନାଚି / ଏଥି ବାଜା 
6ଦବା/ପ/ଇ ଥ/ପଣ ନାଟକର ଅରିଣଚିରେ ଫରିବଛନ ଆଣିବାକୁ ବ/& 6ଛ/ଉଥ6ଲେ / ଯଡିଓ 
ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଉପ ଥ/ପନ/ 6ଦେୁନାଚି “ର ନେକୁ” ପଚିକାର 6ମ ୧୯୭୨ ସଂଥୁରଣରେ ଜାଣିଚ 
ସୁମନ ବାନାନିଙ୍କ ସାରୁ ଜାର କରୁଛି / ଚ/ଙ ଆରୋପ ଛେଲ/, “ଦିଲୁ/ କଣାଜଙ ଛୁଚିକୁ 
lg a ag 2/06 ଆନ୍ଦୋଳନର 6 ୍େଣୟକୁ ଉପା କରିଛଛି କାରଣ ଆପଣ ଜାଣି 
ଏହାକୁ କିଲୁ/ବ/ସ/ ସଜକରେ ଜଣ କରିନେବେ/” ଅଛ୭ଓ/ନା/ ନରମ ଏଥି ନ/ଟଳର ଜିଦ/ 
ଅନୁବ/କରେ ମୁଖଯଚ ଠୁ6ଫ ୨କ/ଣିଚ ଥ/ପଣଙ ଚିଡଣ/6ରେ ଚିଭ/ସ ଚକୁବଛା/ ସଂକୃରିରେ 
ପଣ ଠିକ୍‌ ଏନିଜଳି ମଛବ୍ 6କଇଥଲେ/ ଥାପଣଙକ ଫରଯୋଗ ଥଲା “ଚିଳଥିରୁ' ର ବଳା 
ରୁପ/ଛର “ର/କରର” ର କଳିକଚ/ରେ “ଫଏଟର ଓ/କସୟ” ଆଜ €୯୬୭୧6ର କିରା/ସଙଂ 
ଜପଥୁାପନ ନାଟ ୟକାରଙ କୃଝିଭ/ର କିରୁଦ/ଚରଣ କରୁଥଲା / ଏଥି ବଳ” ଅଭିନୟରେ 
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ନୁ ନ/ୟକ /ଳ/ସ/6 ନେବ ବିଦେ/ନ/ @/ଚ6ରେ ମୁଚୁୟ ବରଣ କରିଛି / ଥ/ପଣ କଣ ଅନୁଭବ 
କରୁନ୍ଧଳି ବିଜ/ସ ଚକବ/ କନ୍ମଚଚ/ ଦର୍ଣଥକଙ୍କ ମ/ନସିକଚାକୁ ଦୁ/ବ/ ପାଲ ଏଭଳି ରୁପ/ଛର 
କରିଥଲେ ଯଦିଓ ଚ// 6ମୋ/ଜିଚ ଚଛୋପାଣାୟଙ 6 ୍େଣୟର ବିଅରା/ଚଗାମା ଥଲା 1” 


6ସଚେବେଳେ ଏ ଯଚଣ/ ଜମିରେ ଅନେକ ଚଳମା ହୋଉଥିଲା ଓ ନିନକ୍ଦେଣକନ 
ସ/&/ନଚାର ଅରିସ/ମାକୁ 6ନେଲଳ ଅନେକ 9 ଜଠିଥଲା / ଆ/ପଣ କନିବେ ଜି ଏଭନି 
ଅନିଚଜ୍ଜନ ନ୍ଦେବ/ଦ଼ାର/ ନ/ଚୟକାରୟ ମନରେ ଜି ଥକର ଛ/ବନା ଜଥୁଛିଥଲା ? ଆଉ 
6ଘାଟିଏ ପାଣ୍ୁନଦିଥିକୁ ସ/୍ପାଦନା କି୍/ ଚିଶଶଣୋଖଣ କଳ/6ବେଳେ ନିନ୍ଦେଣକଙ୍କ ସ/&//ନଚ/ର 
ମ/ପଫଦଶ୍ କଣ ନେବ/ ଜଚିଚ 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନାଟକରେ ହୋଇଥୁୂବା ମୋ ସଂଶୋଧନକୁ ନେଇ ଅନେକ ପାଟିତୂଣ୍ଡ ହୋଇଥଲା | 
ଆଉ ଏହି ନାଟକକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଗୁଡିକର ଉତ୍ତର ଦେବି । 
ମୋହି ତଙ୍କ ମୂଳ ଲେଖାରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଯୁବକର ଶରୀରରୁ ନିଗିଡ଼ୁଥ୍‌ବା ରକ୍ତରେ 
ଦମନକାରୀ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖେ ଓ ଭୟରେ ମଞ୍ଚ ପରିତ୍ୟାଗ କରେ ! ନାଟକର 
ଏପିଲଗ୍‌ରେ ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଦମନଲୀଳା ଓ ଏକଛତ୍ରବାଦର ଅନ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ କାରଣ 
ଏହି ସଂଘର୍ଷ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ସ୍ତରରେ ସୀମିତ ନ ରହି ବ୍ୟାପକ ରୂପ ଧାରଣ କରିବ । 
ବିଶ୍ଵର ଯୁବ -ସମାଜ ଏକଜୁଟ ହୋଇ ୟା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବେ । ବିଦ୍ରୋହୀ ନାୟକର 
ଦୃଢୋକ୍ତି ହେଉଛି ଏ ସଂଗ୍ରାମରେ ସେମାନଙ୍କ ବିଜୟ ସୁନିଶ୍ଚିତ | ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚସଜାରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ଅନ୍ୟ ଯୁବକଟି ମଧ୍ୟ ସେହି ସସରରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଛି ଯେ ମଞ୍ଚର ନୂତନ ସଜ୍ମା ତାଙ୍କ ମନ ମୁତାବକ ସେମାନେ ନିଜେ କରିବେ । 


ମୋ ଉପସ୍ଥାପନା ବୋଧହୁଏ ପରାଜିତ ସରରେ ଅନ୍ତ ହୋଇଛି । ଶାସିତ ଶାସକ 
ହେଉଛି କିନ୍ଧୁ ଦମନଲୀଳା ପୂର୍ବଭଳି ଗ୍ବଲୁ ରହିଛି । ଏହି ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଇତିହାସ ମୋ 
ସହିତ ଏକମତ | କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ନାଟକର ଅନ୍ତସ୍ସର, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜ 
ବିଶ୍ଵାସ । ଯେତେବେଳେ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଗଚାଲିଥୂଲା। ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ମୋର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ହେଲେ ସେହି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ମୋପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା, ତେଣୁ ମୁଁ 
ନିଷ୍ପରି ନେଲି ଯେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ମୁଁ ମୋହିତଙ୍କ ସହିତ ଏହି ବିଷୟ ଉପରେ ପୂଝ୍ାନୁପୁଙ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବି । ପ୍ରଥମ ସୁଯୋଗରେ ହିଁ ମୋହିତଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇ ଆମ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ବୁଝାମଣା ହେଲା। ବୂଝାମଣା ହେବା ନିହାତି ଜରୁରୀ 
ଥିଲା। କାରଣ ସେ ଯେଉଁ ବାଟରେ ନାଟକର ଯବନିକା ଟାଣି ଥଲେ ତାହା ମୋ ପାଇଁ 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନ ଥୁଲା | ଏବଂ ମୁଁ ନାଟକର ଅନ୍ତସସରକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ବେଶୀ ଜରୂରୀ 
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ମନେ କଲି, ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରକୁ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦମନକାରୀ 
ମଞ୍ଚ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ପରିବର୍ରେ ରକ୍ତର ସୁଅକୁ ଦେଖୁ ନିଜ ଚୌକି ଚାରିପଟେ ଘୁରିବୃଲୁଛି 
ଓ ରକ୍ତର ସେହି ସୁଅ ତା” ଆଡକୁ ମାଡି ଆସୁଛି । 

ଏ gକ/ର ସଂଯୋଜନା କ୍ଷମା ପଟି ଆ/କଣର ସୁଚନା ମ କିଏ / 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ସେ ପ୍ରକାର .... ମୁଁ ଭାବୁଛି ନାଟକକୁ ସଂପାଦନା ବା ବିଶେଷଣ କରିବା ସନ୍ଦର୍ଭରେ 
ନି୍ଦ୍ଦେଶକର ଅଧ୍‌ଵକାରର ପରସୀମା କେତେ ହେବା ଉଚିତ ସେହି ବିଷୟରେ ମୁଁ ସେତିକି 
ମାତ୍ର କହିପାରିବି । 
ଆପଣଙ୍କ ‘କାଚ ଛି ଥୁନଛୋ/ ସାଧକ/” ନାଟକ ସଂକନ୍ଧଶେ ଏଯାଏ ଥାମର ଥା6ଲୋରନା 
6ହଛୋାଲନି / ଏହି ନାଟକଟି ଥ/ପଣ ସମସ୍ତ ନ/ଟଳକ 2 ପନ୍ଷା କଣ ସମୟ ଦଶନ 
6ଛୋଉଥ2ଲା / ଥ/ପଣ କଂ ଏହ/ର ଅଦର୍ଣନ କନ୍ଦ କଳି ଅଦନନ୍ଧଛି ? 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ : ଗତବର୍ଷ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦଶ ବର୍ଷ ହେଇଯିବା ପରେ ମୁଁ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ 
ଚାହିଥୂଲି । ଏତେ ବର୍ଷ ବିତିଯାଇ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ନାଟକର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ନାଟକ 
ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଆସିନି । ନାଟକ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କ ବୟସ ବେଶୀ 
ହୋଇଗଲାଣି, ଏହାକୁ ଚାଲୁ ରଖୁ ସେମାନଙ୍କ କାମନାକୁ ମୁଁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି । 


ଏଚେକିନ 6ସନି ନାଟଜ କରି କରି 6ସମ/ନେ କଂ ଯନଛ ସାନିଚ ଜୋଇଯାଇ ନାଚି? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭିତରେ ତିନି ଗ୍ରରିମାସର ବ୍ୟବଧାନ ସେମାନଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ 

ରୂପେ ଯନ୍ତଚ୍ବଳିତ କରିବାରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 

6କୀଣଦି ଚୟୋ/ନେୟଖ ବ/ ସମମଳନ୍ଷ ବଳି ଅବ/ କୋଣସି ଚିଦେଶ/ ନିଜକେଶକ 
ଥାପଣଙ୍କ କ/ୟୟକୁଣନଚ/କୁ 9=/ଚିଚ କରିଛଚି କି 7 


= axa 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଜାଣିବା ମୁସ୍କିଲ୍‌ | କିନୁ ଯଦିଓ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ମୁଁ ଅନେକ ପ୍ରଭାବର ସମନ୍ତି 
ଥ/ପଣଙକୁ ଏନି ଜସୁବ ପାଇ 6ମାଛନ ର/କେଣଙ ଆଣେ ଅଧର କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ 

ଜରାଯାଇଥ/ନା, ଜିଛୁ ଆପଣ “ଆ/6/ଜ କ/ ଏକ ଜିନ” ଚୟନ କଳେ କ/ନିକି? 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: “ ଆଧେ ଅଧୁରେ” ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ପ୍ରମୁଖକୃତି, ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହାର ଭାଷାପାଇଁ | ରାକେଶ ଏ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କଠିନ ପରିଶ୍ରମ 
କରିଥଲେ | ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଏକ ସମସାମୟିକ, ମଞ୍ଚସାପେକ୍ଷ ନିଚ୍ଛକ ସରଳ ଓ ନିରାଡମ୍ବର 
ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କଠିନ ପରିଶ୍ରମର ଆବଶ୍ୟକ । 
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9/ଣୁନ୍ଦିୟି ମୌଳିକ ଚେଲ ଅବ/ ଅନ୍ଦୁବ/ଦ, ଥାଳିକାନ ର/କେଣୟ ଥାବିକଚ ଉ/ଖ/ର 

Yଜ/ବ ସବୁଠି 6କଙ୍ବ/କୁ ମନୁଚି / 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ହଁ । ବିଶେଷକରି ହିନ୍ଦୀଭାଷୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କ ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଆସିଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ! କିନ୍ତୁ ମୁଁ “ ଆଷାଢ଼ କା 
ଏକ ଦିନ” ଏହାର ଉକ୍ୃଷ୍ଟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ପାଇଁ ଚୟନ କରିଥ୍ଲି ¦ ‘ଆଧେ ଅଧୁରେଂ 
ନାଟକ ଚୟନ ନ କରିବା ପଛରେ ଆଉ ଏକ ଛୋଟ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା | ଏହି କାରଣଟି 
ହେଉଛି ଏହା ଅନେକ ଥର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ଉପସ୍ମାପିତ 
ହୋଇସାରିଛି ! 

ଏନି ନ/ଟକର 9/ରନ୍ ଏକ ଅଭିନବ 6ଳ/6ରେ କଏ ଏବଂ ଏଥି ନ ଯବନିକା 
ଅନ୍ଯୟଛ ଅନୁସୁଚ ହୁଏ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: କିନ୍ତୁ ଆପଣ ଏହି ଶୈଳୀ ସହିତ ଶୀଘ୍ର ପରିଚିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 

କଳାକାର ଚାରୋଟି ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଶୈଳୀକୁ ବୋଧହୁଏ ଆପଣ 

ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛନ୍ତି ? 

g/ 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଗୋଟିଏ କଳାକାର ପାଇଁ ଏହା ଏକ ବିରାଟ ସୁଯୋଗ |! 

ଜିଛୁ ଏହା ଚିଜ୍ଦ ଚିଚନିଚ କଣରେ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଜଣେ କଳାକାର ଯଦି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ତା'ର ଅଭିନୟ କରେ, ତା'ହେଲେ 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କିଛି ସମୟରେ ସବୁ ସାଭାବିକ ଦେଖଯାଏ; ବିଚଳିତ କରେ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଆପଣଙ୍କ କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଇପାରେ, କିନ୍ଧୁ ସମୟାନୁକ୍ରମେ 
ଆପଣ ଏପ୍ରକାର ଆଗ୍ରରକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି । 

“/ଝ/କ କ/ ଏକ କଦିନ”ର ଉ/ଆ/ର ଦ୍ଷଚ/ ଜଯରେ ଥ/6ଲୋଚନ/ କରିବା / ଏହି 
ନ/ଟକର ର/8/ କକିଚ/ ଜନି ସୁଦର, ମଫର/୭/ ଉନି ସଂଘର 2/77 ଜିଛୁ ସଂସୃଚ ଅନି ନୁ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: 'ଆଧେ ଅଧୁରେ” ପରି ଆଷାଢ କା ଏକ ଦିନ” ରେ ମଧ୍ଯ କଥ୍ତ ଭାଷାର 

ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଓ କାଳ ପାଇଁ ଏହି ଭାଷା ପ୍ରଯୂଜ୍ୟ । ଯଦିଓ କିଛି 

ଲୋକଙ୍କୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଭଳି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଜଣାପଡେ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଦୂରଗାମୀ ! ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ କମ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡିନାହିଁ । ଏବଂ ଫଳ 
ସେହି ସଙ୍ଗୀତର ଢାଳ, ସେହି ସରଳତା ଓ ସେହି ବ୍ୟାପକତା । 

ବୋଧହୁଏ ରାଜେଶଙ୍କ “ଲେହେରୋ କେ ରାଜହଂସଂ ସହିତ ଏହି ନାଟକକୁ ତୁଳନା 
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କଲେ ଏହି ଦିଗଟି ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 'ଲେହେରୌ କେ ରାଜହଂସଂର ଭାଷା ମଧ୍ଯ 
ସଂସ୍କୃତ ଧର୍ମୀ । ନାଟକଟିକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଓ ଟେଲିଭିଜନରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥୁବାରୁ ମୁଁ 
ଜାଣେ ଏହାର ଭାଷାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣକରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷା 
କରିବା କେତେ କଠିନ | ଏଠି ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମୀ କିନ୍ଧୁ “ ଆଷାଢ କୀ ଏକ 
ଦିନ” କିମ୍ବା ଅଧେ ଅଧୁରେ”ର ଭାଷାରେ ଥୁବା ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। 
“ଅ/ଝା/କ କ/ ଏକ ଦିନ” ର ଅରିକେଷଣ ଥଥ6ମ ୧୯୬୨6ର ଅଲ୍କ/ନ/କ 
ନିର୍ଦେଣନ/6ରେ 6ଛ/ଇଥଲ/ / 6ଲୋ/କେ ଏକେ ଚି ଏହାକୁ ଛନ୍ଦି ପାରି ନ/ଜ/ଛି / ଏଥି ପରିବେଷଣ 
ଥଆ/ପଣ 6ଦହୁଥ6ଲେ ଜି ? ଏହ/ 646 ଚଳେ ରମି 6ଣଳ/6ରେ 6ଖ/ଲ/ମଞରେ gୁଦଣିଚ 
6ାଇଥଲା / 6୧66 କେଳେ 6ସଜି ଦନ 6ଣଳ/ ଦିଲୁ/ବ/ସ/ୟଂ ପାଉ ସଂସୁଶ ନୁଆଲା / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନା, ମୁଁ ତାହା ଦେଖ୍ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ତା' ପରେ ପରେ ଓମ ଶିବପୁରୀ ଓ ମୋହନ 
ହାରଶୀଙ୍କ ଉପସ୍କାପନା ଦେଖୁଥୁଲି । 
ଅ/ପଣଙ ଜରେ ଏମାନ 9ର/ବ ଅରିଲନକ୍ଷିତ ନଏ କି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନା ଏହା ସମ୍ଭବ ନୂହଁ କାରଣ ତାଙ୍କ ଓ ମୋ ଉପସ୍ଥାପନା ମଧ୍ୟରେ ଦଶବର୍ଷର 
ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି । | 
¢୮୮୩୫ର “ରାମ ନାଟ୍ୟ ମନା” ପାଇଁ ଆପଣ କଛନାମୟ/ ମନଧୁକ/ର ଚି 
ଆଙ୍କି ପ/ଣିବେ 7 ମନ୍ଧୁଳ/ ଉ/ାରଚ/ୟ ସ/ନିଚୟ6ରେ ଏକ ସଚ ଥ/ନର ଅଧକାରାଣୀା / କାଳିଦାସ 
ଯାଛ/ ଅସୁଶ ରଙଏ6ଲେ, ର/କେଣ ଚ/କୁ ସୟ୍ଶ କରିଛଚି/ ଏହି 9କିୟ/6ରେ ନାର gି ଥବା 
ହୁଣ/ର/ବକୁ ମଝ 6ସ ଅର6/ର କରିଛଛି/ 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ହଁ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଲ୍ଲିକା ହେଉଛନ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିଷାଦମୟୀ ନାୟିକା ! 
ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ବିଷାଦମୟ ପରିଚୟ... | 
ଆପଣଙ୍କ ଏଥି ଜଢି ଶୁଣ ଯତି କରିବାକୁ ବ/ଝ ନେଉଛି / ଏଥି କିଷାଦମୟ ଅନୁଜୁଚି 
ଯୂନଚଃ ଏକ ଆ/&/ର4 6ଚଚନା / ପାରମ୍ପରିକ ଉ/ର6/ୟ ନ/ଚକରେ ଏହ/ 6ଳକଜଠି ଦୃଣ୍ଦ 
କହିପାରିବେ ଳି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଏହାର କିଛି ଦରକାର ନାହିଁ । ଆମର ଉତ୍ଭି ଆମ ସମୟ ଓ ପରିବେଷ୍ଟନୀରୁ । 
ଆଉ ବିଷାଦମୟ ଚେତନା ଏକ ସମସାମୟିକ ଅବସ୍କା । ତେଣୁ ମଲ୍ଲିକା ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାରତୀୟ ଚେତନାର ପରିଣାମ; ଏକ ନିଛକ ଭାରତୀୟ ଆକଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିଛବି ! 
ଜିଛୁ ଆପଣଙ୍କ ନାଥିକାମାନଙ୍କ ୱଦଣନରେ ମୁଁ ଅ/ଦେ/ ସଛୁଝ୍କ ନୁ / 6କେଚଳ 
ଯ/ସିର/ମ 6କୋଚଓ/ଲ ର ନାରା ସମୁଦାୟ ଅଲିନୟ ଏବଂ ‘ଛ/ଜ ନି ମୁନୋ/ ସ/ଧ କ/'6ର 
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ସାନୁ ଚିଣନ୍ଙ୍କ ୭/ଙ୍କ ଚରିଚର କିକ/ଣ//ରା/କୁ ଠିକ୍‌ ର/ବରେ ଫୁଚେଇଥାରିନ ଲେ / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: “ହାନୁସ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ‘ ଅଲିବାବା' ପାଇଁ ଆମେ ସୁଷମାଙ୍କୁ ମନେରଖୁବା ଉଚିତ; 
ତା” ଛଡା ସାରୀରାତ୍‌' ଓ ‘ପନ୍ଛି ଏସେ ଆତେ ହେଁ”ରେ ସୁଧା ଟୋପ୍ରାଙ୍କ ଅଭିନୟରେ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଥଲା । ସେହିଭଳି ‘ଜାତ ହି ପୂଛୋ ସାଧୁ କୀ' ରେ ଏକ ସହରୀ ଝିଅ ଭୁମିକାରେ; 
'ଚାମ୍ପପାତ୍ର'ରେ ବୟସ୍କ ସାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀର ସ୍ତ୍ରୀ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ‘ କମଳା” ରେ 
ଜଣେ ଅଜ୍ଞ ଓ ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ଅଗ୍ରଗତି ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷର ସ୍ତୀ ଭୂମିକାରେ, ଯାହାର ବିଷାଦମୟ 
ଅନୁଭୂତି ତାକୁ ପରିପକ୍ସତା ଆଣିଦିଏ, ବିନା ମେହେତାଙ୍କ ଅଭିନୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ହୋଇଥଲା ! “ ଶ୍ରୀରାମ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ” ର ସୀମା ଭାର୍ଗବ ଏବଂ ପ୍ରତିମା କାଜ୍‌ମୀଙ୍କ 
ଅଭିନୟ 'ସାଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର? ଓ ‘ଆଷାଢ କା ଏକ ଦିନଂରେ ବଳିଷ୍ଠ ଥୁଲା । 
ଜାନୁମାଙ୍କ ଅନୟ ଠିକ୍‌ ଅନ, ଜିଛୁ ଅ/ଝ/ଜ କ/ ଏକ ଦିନ” 6ରେ ସ/ମା/ ଅଭିନୟରେ 
କିଚିଚୟ ନ ଲା / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ପ୍ରତିଭା କିମ୍ଭା ମନୋଭାବର ଅଭାବ ଥୂଲେ ଏହା ଦେଖାଯାଏ | 
ଜିଛୁ 6ଦବେନରାନ ଅକୁରଙ ନିନକେଣନା6ରେ ସାମ 9ଚିଲ/ ଟିଜOZm /....... 
66ଲେ ଥ/ମ ଆ/6ଲୋଚନ/ର 6କନ୍ଦୁକିନଦୁରୁ ଥ/6ମ ଦୂୃ6ରଜଯା/ଇଛୁ / ୨କୁଚିରେ ମୁଁ ଜ/ଣିବ/କୁ 
ସନିଥନ୍ଦ ଚରିଚମାନକୁ ଦିଆଯାଉଥବା ଆ/ପ/ମ ସ୍ପକରେ, ଜିଛୁ ଆ/6ମ 6କେବଳ ଅଜିନୟର 
9/ସଳଂକଚା ଓ ଯଥ//ଥା/ ବିଷୟରେ ଅ/6ଲୋ/ଚନ/ କରିବ/6ରେ ଲ/ଥିଛୁ / 6ମାର କିଣାସ ଆ/ଥଫଣ 
ନ/ର/ ଚରିଚ ଚିଚଣ6ରେ ଏ ଚଟା ରାଉ/ରଚା ବ/ ଥ/ମ/ମରେ ଚିନ 6ଦଖାଯ/ଏ ନାଚି / 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ବିସ୍ତାର ଭାବରେ ଅଭିନେତା ସହିତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ | 
ଏବଂ ଯଦି ନାୟକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ମତରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ, ତାକୁ ନାଟ୍ୟାଭ୍ୟାସ 
ସମୟରେ ସମାଧାନ କରାଯାଏ | 
ଜିନ ଅ/9 ଙ୍କ ନାୟକମା/ନକ 6ଷଚ6ରେ ଏହି ଚଟି ଅରିଲଣିଚ ହୁଏ ନାଳି / ସୁବ/ଞ 
ହୁ, ଅଯ ଚ/ଙ୍ ଅବ/ଛବ ଅଜିନୟ ପ/ଇ ଛଣ/ଣୁଣା 26 ଲେ / ନିଜକୁ ଜଣ ଦକ୍ଷ ଉ/କରେ 
ଅଚିଝିଚ କରିଛି / ଏଭଳି ଅନେକ ଅଉିନେଚ/ ଅଭିନୟରେ ଚିକ/ଣ ଯଟିଚି ଜିଛୁ ନାୟିକା 
6କ୍ଷଚୁ6ରେ ଏଛ/ 6ନଲନି କ/ାନିକି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୁଁ କିନ୍ନ ମୋର ସମସ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମାନ ଯନ୍‌ ନିଏଁ । 
ଚା/ଛ/ ଠିକ୍‌ 6ନଇQ/6ରେ, ଜିଛୁ ନାୟକ ଅବା ନାୟିକ/କୁ ରଜିବ/ ପ/ର ନିଜ ଭୁମିକା 


ଥା 6କମିଚି ନିରୂପଣ କରଛି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ମୁଁ ଭାବୁଛି ଅନେକ ମଞ୍ଚ କଳାକାର ବହୁବର୍ଷ ଧରି ମୋ ସହିତ କାମ କରି 
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ପରିପକ୍ସତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଭଲ ଅଭିନେତାଙ୍କ ବିକାଶ ଘଟେ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତାଙ୍କ 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କେବଳ ଅଭିନୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଉପରେ ରଖୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଭାବାନ 
ଅଭିନେତାର ପ୍ରଗତି ଘଟିଥାଏ ¦ ଆପଣ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ଗଭୀରତା ବା ଆୟାମ କଥା 
କହୁଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଞ୍ଚକଳାକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଅଇଯାନଂ ସନିଚ ଥ/ପଣ @ମଣ କରିଛଛି ? 

ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ହଁ, ଆମେ କଲିକତା, ଭୋପାଳ, ଦେହ ରାଦୂନ, ବନ୍େେ ଯାଇଛୁ | ଏହି 
ସହରମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଲକ୍ଷ୍ନେରେ ମଧ୍ଯ ଜାତ ହି ପୁଛୋ ସାଧୁ କୀ” ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଛି | 


ତା'ଛଡା ˆ ଗିନିପିଗ୍‌' ଜୟପୁରକୁ ମଧ୍ୟ ନିଆଯାଇଥୁଲା | 
ଚିଜିନନ ର/ନର ଦର୍ଣକମାନଙ ଫଚିଚ଼ିସ/6ରେ ୁଣାୟକ ପଥିକ ଲଣ କରିଛଛି କି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନାଟକରେ ମୌଳିକତା ଉପରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ଉଦାହରଣ ସରୂପ 
‘ଜାତ ହିଁ ପୂୁଛୋ ସାଧୁ କୀ”ର ଭାଷା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ମବାସୀ ନିଜକୁ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ କଲେ, କିନ୍ୁ ବମ୍ବେ ଓ ଲକ୍ଷୌ ଉଭୟସ୍କାନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା | 
ଥ/ପଣଙ 6 ଚଲଲିଳନ ଅଉିଜଞଚ/ ସନ୍ଧିରେ ଜିନି କନିବେ ଜି 7 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ମୁଁ ବିଶେଷ କିଛି କରିନାହିଁ। ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମୋର 
କେଡୋଟି ନାଟକ ଅବିକଳ ସେହି ରୂପରେ ଟେଲିଭିଜନ ପାଇଁ ମୋ ଦ୍ଵାରା ସହ- ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ଓ ସହ -ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଛି । ତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ‘ହତ୍ୟା ଏକ ଆକାର କୀ 
ଯେଉଁ ନାଟକଟି ୧୯୬୭ରେ ‘ଅଭିଯାନ’ ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ପ୍ ହୋଇଥଲା । ୟେ ହେଉଛି 
ଟେଲିଭିଜନ ସହିତ ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏକ କ୍ଷୁଦ ବୃତ୍ତଚିତ୍ର ଓାପ୍ସିଂ 
ଓ “ଲେହେରୋ କୋ ରାଜହଂସଂ ହେଉଛି ସାଧୀନ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ମୋର 
ପ୍ରମୁଖ କାର୍ଯ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ ଛଅ ଗୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଉପରେ ମୁଁ କାର୍ଯ୍ୟରତ । ସେଥୁରୁ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଗନ୍ଧ ପଞ୍ଜାବର, କିନ୍ଧ ଏହି ଗଛ ଗୁଡିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପଞ୍ଜାବର ବର୍ଭମାନ ପରିସ୍ପିତି ସହିତ 
ଆଦୌ ସମ୍ପର୍କିତ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡିକ ଉତ୍ତମ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ କାହାଣୀ | ଷଷ୍ଠ ଗଳ୍ପଟି 
ହେଉଛି ମୋହନ ରାକେଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ 'ଆର୍ଦ୍ଧ' 
ଚନିଜିଳନ ପାଇ କେଜି ଏକାର କଳା କୋଣଳ ବୟବ/ର କରିବା ଥ/ଅଣ ଅସନ 
ଜନିଛି ? ଟିଜି ଢ/ଞ/6ରେ ଜଳା 6ହ/ଇଥବା ରାମର 6କାଣଳ ପଚି ଆ/ପଣଣଙ ଦୁବନଚା ଅଛି 
କି ? ଜ/ ଆ/ପଣ ଦିନେମ/କୁ ନକଲ କରଛି ? 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ' ପାଣ୍ଡୁଲିପି”'ର ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ। 'ଲେହେରୋ 
କେ ରାଜହଂସ”ଂ ରେ ମୁଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମୌଳିକ ଉପାଦାନକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଗ୍ରାହିଁଥୁଲି । 
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ସେଥପାଇଁ ପୁତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟରେ ଲଗାତାର ୧୨ ରୁ ୧୩ ମିନିଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ୟାମେରାକୁ 

ଗ୍ରଲୁ ରଖୁଥଲି । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରଣାଳୀ ମୋ ବର୍ଉମାନ ପ୍ରସ୍ତୃତ ଥବା କ୍ଷୁଦ୍ରଗକ୍ତରେ ବ୍ଯବହାର 

କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 

ନୁଚନ ଅଚିକୁ ସୁରୁ ଠୁଣଅ କ/ୟୟଜ/ର/ କଣିବ/6ରେ ଥସୁବିଧ/ ହେଲାନି ଚି 2 
ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ଅନୁଭୂତିରୁ ମଣିଷ ଶିଖେ । ମୁଁ ବି ଶିଖୁଛି । 

ଥ/ପଣଙଂ ମଚରେ ପଥ 9/୭ ରଛଂମଞଚର ବିଚି କଚେ ? ମୁଁ ଏପଲ ଫଲଛୁନିନଯେ 
ଏହା ଆପଣଙ୍କ ଅଲିବୟ ଚିର ମାଧମ, ଜିଛୁ ପଚନିଚ ର/ଳନୈଚିକ ଓ ସ/ମାନଳ ସଚି ସିରେ 
ଏଛ/ର ଯ6ଥେଞ 9/ସ କଚା ରନିଛି ଏବଂ ଏଛ/ ସମସ/ମୟିଳ ରାମର ଏଜ ଶରିଣାନ/ 
Es / 


ରାଜୀନ୍ଦର ନାଥ: ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଏହା ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ । ମୁଁ ଏହାର 
ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦିଗପ୍ରତି ସଫଦର ହସମୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୂଲି। ମୋ ମତରେ 
ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିନେତାମାନେ ଅହରହ କାମରେ ଲାଗିରହିବା ନିହାତି ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
ଯେହେତୁ ଗୋଟିଏ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ତେଜେଇବା କ୍ଷମତା ଏ ମାଧ୍ୟମର ରହଛି ¦! ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ବିଶାଳ ଜନତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା । ମୋ କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଅଭିନୟ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସଂଗଠିତ ହେବା ଉଚିତ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମୂହଙ୍କ ମନରେ ସେହି ବାର୍ର୍ରାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ବାର୍ରାଁ 
ବହନ କରୁଥ୍‌ବା ନାଟକୀୟ ରେଖାଚିତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, ଫଳରେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ବଳବତ୍ତର ରହିବ । ଏହାକୁ ଏକ ମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମନେକରି, ତା'ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଉଚିତ । ସଫଳତାର ଚରମ 
ମୁହୁର୍ଭରେ ଉନ୍ମୋଦନାର ବଶବର୍ରଭୀ ହୋଇ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ସହରର ଗ୍ରାରିପଟେ 
୧୦ କିମ୍ବା ୨୦ ଥର ଅଭିନୟ କରିବାର ମାନେ କିଛି ହୁଏନା । 
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ବିଦେଶୀ ନାଟକର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ମୋତେ ଇର୍ଷାନ୍ଧିତ କରେ 


[A 
vos 


EN 


(ପାରକ୍ପଷରିଳ ଭାରଚାୟ ନ/ଟୟଣୈଳାର ସୁନଃ ଜଦ୍ଦୀର ରଚନ ଫଥାମଭକକ ଚିଣେଷ6ା / 
g/ଚ/ନ ଜାରଚାୟ କିଶେଷ କଠ ମରଣସୁର/ ଲୋଜନା/ଚଳକରୁ ଉପାଦାନ ସଂଶନ କଳି ସା୍ପନିଳ 
କ/କନ/ାଜବୟ୭ 9ଜ/ଣ କରିବକ/6ରେ 6ସ ଛଣ ଅ9ଚିଦୁ୍ଦ/ କଳାକାର ଓ ନଜନକେଣଳ / ନାଚୟଳାର 
ନୁହ, ନିଦଜ ଜି ନାଟକର ନୁଅ/ ଜିରଛ ସୁଝି କରେ, 6/”ର ଏକ କୁଳଛ ଉଦ/ନହରଣ ରଚନ 
ଥମ! 9ସୁଚ ସ/କ୍ଷାଚକାରରେ ଅଂଶ ହଣ କରଛି କକିଚା ନ/ରପାଲ୍‌ ଏବଂ ଚ/କୁ ଜଂରାଳାରୁ 
ଓଡିଆ ରୂପ/ଛର କରିଛି ଅଶ/ଫଳକ ଉମେଣ ଚନ୍ଦୁ ମହାପା) 

ମଣିସଥର ନ/ାଟୟମଞଚ ସନିଚ ଥ/ଅଣ ଅନେକ କରି କଜିଚ /୧୯୭୧ ମସିଜ/ରେ 
ଜା/ଚ/ୟ ନ/ଟୟ ସଂg/6ରେ କଣ ଛ/ଚ ଉ/ବରେ 6ଯ/9 6ଦବ ଥୁଚରୁ ଅଖ ଥ/ପଣ ମଣିଥୁର 
ନଳବନ୍ାଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅ6ନେଳ କଧରି ସଜିୟ 2ଂଣ ଜଣ କରିଥଲେ / ସ/ଧ/ନଚା 
ଥୁଚକ/ ସମୟ ଚୁନନ/ରେ ସ/&//ନଚ/ ଫରବଛ/ ମଣିଥୁର ରଛଂମଞରେ କଣସବୁ ରିବା 
6/ଲଛି, ଦୟ/ଜକର ସଂ ଉ/ବରେ ଜନିବେ ନି 2 
ଥିଆମ୍‌: ପଚାଶ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଅଧ୍କଂଶ ନାଟକ ପାରଂପରିକ ଥୂଲା | ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ମୋଇରଙ୍ଗ୍‌ 

ପର୍ବ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଶୈଳୀ ଥୁଲା ¦ କିନ୍ଧୁ ଗତ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖିବା ଯେ 
ଏକ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଉଛି । ସାରା ଦେଶରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ପାର୍ସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ଦେଇ ମଣିପୁରକୁ 
ପହଞ୍ଚୁଛି । ପାର୍ସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଲେଖକ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କାରୀଗରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ଶୈଳୀର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । 

ଜ/ଚାୟ ନ/ଟୟ ସଂଘୁ/6ରେ ଯୋଗଦେବା ଥୁଚରୁ ଥ/ପଣ ପ/ସ 4ଏଟଚର୍‌ ଢ଼ା ନ/ 
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6ଲାକନାଟଳ ଡ଼/ର/ ଅଧକ ଫଜ/କିଚ 6ଜ/ଇଥଲେ ? 


ଥୁଆମ୍‌: 


ଥ୍ଆମ୍‌: 


ସାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଅନେକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କା ଜନ୍ମ ନେଇଥୂଲା |! ଯେମିତି କି ରୂପ 
ମହଲ, ମଣିପୁର ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ ୟୁନିଅନ୍‌, ଆର୍ଯ୍ୟନ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତ୍ୟାଦି । ସେ ସଂସ୍କାଗୁଡିକ 
ହଲ୍‌ କିମ୍ଭା ଅଡିଟୋରିଅମ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମୁଁ ସେସବୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ନିୟମିତ ଯାଉଥୁଲି ! 

ଏସବୁ ବ୍ୟବସା୍ଷିକ ସଂୁ/ ଥଲେ କି 2 

ନା, ବ୍ୟବସାୟିକ ନ ଥୁଲେ । ସେ ସମୟରେ ଅଧକଂଂଶ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
“ ଷ୍ଲାଣ୍ଡିଂହଲ୍‌” ଆନ୍ଦୋଳନ ଏମିତି ଅନେକ ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ଲା ଯେଉଁମାନେ କି 
ଏକାଧାରରେ ଲେଖକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ କଳାକାର ଥ୍ଲେ। ଉଦାହରଣ ସରୁପ- ମଣିପୁର 
ଡ୍ରାମାଟିକ ୟୁନିଅନର ସୋରୋଖାଇବମ୍‌ ଲଳିତ ଏବଂ ଧନଚନ୍ଦ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟନ୍‌ ଥୁ ଏଟରର 
ଏମ୍‌.ବୀର୍‌ ମଙ୍ଗଲ୍‌, ରୂପ୍ମହଲ୍ର ମୈତରମ୍‌ ବୀର୍‌ ତଥା ଲାଇସ୍‌ରାମ୍‌ ନେତ୍ରଜିତ୍‌ଙ୍କ ପରି 
ବିଚକ୍ଷଣ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଏମିତି ଆହୁରି ଅନେକ । 

ଆ/ପଣକୁ 6ବଣ ପର/ଚିଚ 6କଜଟ/ କରିଥିଲା - 6ଞଣିଂ ଜଲ୍‌ ରଂମଞ୍ଞ ନ/ 


6ଳାଜକନାଚକ 7 


ଥଆମ୍‌: 


ଉଭୟ, ମଣିଷଟିଏ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | 
ଆପଣ ଏଠି ସ୍ଷବଚଃ ଆ/ଅଣଙକର ବ/ଅ/ଙର ସଦୁଚିୟାରଣ କରୁଚି ଯିଏକି ଜଣେ 


ଅଦି ମଣିସୁର/ ନିକ 46ଲେ (ସରଚାଚ ଚରୁଣ କୁମାର୍‌ ଥମ ୧୯୮୮ ମସିଛ/6ରେ ରଚନୁ 
ଫଥଆାମଭଙ୍କ ସନ ଯୁମୁଉ/ବରେ ସଂର/ଚ ନ/ଟକ ଏକ/6ଜେମା ଦ଼/ର/ ସାନିଚ 6ଛ/ଉ26ଲେ) ? 


ଥ୍ଆମ୍‌: 


ମୁଁ ବାପାଙ୍କ ପାଖରୁ ତଥା ଶୈଶବରେ ଦେଖିଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଥ୍‌ୁଲି, କିନ ଷାଠିଏ ଦଶକ ଷ୍ଟେଣ୍ରିଂହଲ୍‌ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ପାର୍ସୀ ଏବଂ 
ଲୋକନାଟକ ହି ” ମୋ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେରଣା | 


6ସଲ ସମାନ ନ/ଟଜ 6966 ବେଳେ ମୁ9/ଂନ6ରେ ଏବଂ 6ଞଣିଂହଲ୍6ରେ ଅନାର 


62m, କି ଫକ/ର ଚଫ/ଚ ଅରିଲଣିଚ 6ଛଉ2Zଲା / 


ଥ୍ୁଆମ୍‌: 


ପାର୍ଶ୍ଵ ପରଦା ସାହାଯ୍ୟରେ ନିର୍ମିତ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର, ଚିତ୍ରାଳୟ ସାମଗ୍ରୀ ତଥା ଆଲୋକ 
ସଜ୍ାକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଭେଦ । ଏହା ପାର୍ସୀ ପରଂପରା ସମ୍ମିଳିତ 
ଏକ ନୂତନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚଥୂଲା । କିନ୍ଧୁ ସେ ସମୟରେ ମୁଁ ଯେ ଜଣେ ପେଶାଦାର 
ମଞ୍ଚଶିଛ୍ଥୀ ହୋଇଯିବି ଏକଥା ଚିନ୍ତା କରିନଥ୍‌ଲି | ଲେଖିବା ହିଁ ଥଲା ମୋର ପେଶା | 
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ଥ୍ଆମ୍‌: 


ଥ୍‌ଆମ୍‌: 


2/6 କଣ ସବୁ 6ଲେଇ/ଲେଖିଁ କରୁଥିଲେ ? 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ମୋର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କ ସ୍କାପିତ ହୋଇଥଲା ଏକ ଲେଖକ 
ଭାବରେ | ଦାମୋଦରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ ନୱାବ୍‌ ନନ୍ଦିନୀ” କୂ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାପାଇଁ 
ମତେ କୁହାଯାଇଥୁଲା ! ପୂର୍ବଭ୍ୟାସ ( ରିହର୍ସେଲ୍‌) ଆରମ୍ଭ ହେଲା । କିନ୍ଧୁ ନିର୍ଦେଶକ 
ଖୁବ୍‌ ବ୍ଯସ୍ତ ଥୁଲେ । ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବାପାଇଁ ଷାଠିଏ 
ଟଙ୍କା ପାରିଶ୍ରମିକ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସପ୍ତାହକ ତିନି ଦିନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ମୁଁ ସହ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । 

6666 ବନେ ଆ/ପଣଙ ବୟସ କଚେ ଥଲା ? 

ଏକୋଇଶ, ବାଇଶ ପାଖାପଖୁ । ନାଟକଟିକୁ ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ବୂଝିଥୂଲି ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କ 
ଅନୁ ପସ୍ପିତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇପାରୁଥ୍ଲି । ମୁଁ ଆଗରୁ କେବେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କାମ 
କରିନଥୁଲି କିନ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମୋ କାମରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ମୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର 
ଧାରାକୁ ସେ ସଠିକ୍‌ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥୁଲେ । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ସ ହେବାର ପାଞ୍ଚଦିନ 
ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା କଳାକାର ଏବଂ ଖଳନାୟକ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା କଳାକାର ମଧ୍ଯରେ ଝଗଡା ହୋଇଥଲା ¦ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ପଳେଇଗଲା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତା” ସ୍ଥାନରେ ମତେ ହିଁ ଉପଯୂସ୍ତ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କଲେ। ସେହି ସମୟରେ କଳାକାରମାନେ ପାର୍ଶ୍ବ ପରଦା ପଛପଟେ ଥବା ସ୍ମାରକ ଉପରେ 
ଅନେକଟା ନିର୍ଭର କରୁଥ୍୍‌ଲେ | ମୋ” କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥୁଲା । ମୁଁ 
ସଂଳାପଗୁଡିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଜାଣିଥ୍‌ଲି ! ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବହୁତ ଖୁସି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଛଅମାସ 
ଭିତରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ମୋ ପାଖକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆସିବାରେ 
ଲାଗିଲା । ଆଉ ମୁଁ ବର୍ଷକ ଭିତରେ ଜଣେ ବ୍ୟସ୍ତ କଳାକାର ହୋଇଗଲି । ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ 
ମୁଁ ମଣିପୂରର ବଛାବଛା ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗଠନ ( କଲ୍ଚରାଲ୍‌ 
ଫୋରମ୍‌) ର ସଦସ୍ୟ ହେଲି । ଲେଖକ, କବି, ଚିତ୍ରକର ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ସଦସ୍ଯ 
ଥୁଲେ | ଏହାର ପରେ ପରେ ଚରିତୁ' ପତ୍ରିକାର ଯୁଗ୍ଧ ସଂପାଦକ ହେଲି, ମଣିପୁର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟପଟ ସେତେବେଳେ ବଦଳୁଥ୍ଲା। ଶ୍ୟାମ୍‌ ଶର୍ମା ଏବଂ ମୁଁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରେଇବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲୁ । ସେତେବେଳେ ଅନେକ ନୂଆ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଆସୁଥାନ୍ତି-ଏଚ୍‌.କହ୍ାଇଲାଲ୍‌, ଲୋକେନ୍ଦ୍ର ଆରାତ୍ବମ୍‌ ପୋଖେନ୍ଦ୍ର ସାମୁ ଯିଏକି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ବଶତଃ ଏବେ ଆଉ ଆମ ଗହଣରେ ନାହାନ୍ତି, କାମିନୀ ଇତ୍ୟାଦି । ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତିବାସ୍ତବ 
ବାଦ (ସର୍ରିଏଲିଜମ୍‌) ଏବଂ ସ୍ଥିତିବାଦ (ଏକ୍ନଷୈଆଲିଜମ୍‌ ) ଭଳି ‘ଡେଟିଂ ଫର୍‌ 
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ଗୋଦୋ” ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଖୁବ୍‌ ଥଲା ¦ ସେ ସମୟରେ ଷ୍ଟେଣ୍ରିଂହଲ୍‌ ଗୁଡିକ ଏ ନୂତନ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଚାପକୁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅନୁଭବ କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

ଏନି ନୂଚନ ନ/ଟକରୁଚିକ 6କେଜଠାରେ ମଞg 6ହେଉଥୁଲା 7 
ଥୁଆମ୍‌: ଏହି ନାଟକଗୁଡିକ ପ୍ରଥମେ ସ୍କୁଲ୍‌ ହଲ୍‌ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁଲା ¦ କିକୁ ପରେ 

ପରେ ସେ ସବୁ ଷ୍ଟେଣ୍ଡିଂହଲ୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | 

6ସ ସମୟରେ 6ଦଣର ଅନ/ନୟ ଫଞଳ6ରେ ରମ ଞ6ରେ 6ଦଖା/ଦେରଥବ/ 
ଅନରିବ୍ନ ସହଜ ଚ/ଳ 6କଲ ଏ ନୂଚନ ଥ/ନ୍ଦୋନନ ମୁ ଟେଜିଥଲା କି 7 
ଥୁଆମ୍‌: ହଁ, କିନୁ ଏଇଟା ଆରମ୍ଭ ଥୂଲା। ତିନି ବର୍ଷଭିତରେ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଣିପୁର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 

ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ଫିଟେଇଥୂଲା | ଆଗରୁ ଟଣାଯାଇଥୁବା ସ୍ତ୍ରିନ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 

ମଞ୍ଚ ସାମଗ୍ରୀ ଉତ୍ତଚଟ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ ଦୃଶ୍ୟସବୁ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁଲା ଭଳି ଜଣାପଡ଼ୁଥୂଲା । 
ଏବଂ ଏହାର ସଂପର୍କ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପେଣ୍ଠିଂ ସହିତ ବେଶୀ ଥୁଲା ଭଳି ଲାଗୁଥୁଲା | 
ଅବଶ୍ୟ ଏଇ କାରିଗରିଟି ଥୁଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ । 

୫/୦୪ ଦଣକରେ ନିଚ ନ/ଟକ ମ/ନଂର କିଖୟ ବୁ ଜଣ ଫନ/ ? ଚଛ୍‌ କା/ନା/ନ 
ସ/ମ/ନିକ ବୟବୟୁ/ 6ସ ସୁଜିକଣରେ ଫଚିଫଳିଚ 6ହୋାରଥ/ଲା କି ? 6ସ46ର 6ଲୋକସା/ନିର 
ବ/ 6/6କ ଠରଂଅର/ରୁ କିଫୟବgୁ ଥ/ନରଣ କରାଯାଉ ଥଲା କି 7 
ଥୁଆମ୍‌: ଏହି ନୂଆଁ ନାଟକ ପରଂପରାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁଲା | ତାଂ ଅର୍ଥ ଯେ ଏହା କେବଳ 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୂଲା | ଏଥୁରେ ଧର୍ମ ଏବଂ ଇତିହାସର 
ଚେତନା ସହିତ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । 
ପୁରୁଣା ଲୋକ କାହାଣୀର ଫପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ନୂଆଁ ନାଟକ ସବୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି 
ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ଏହି ନାଟକ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁଥ୍‌ଲେ | ମଣିପୁରରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ବିରାଟ 
ପରଂପରା ଥୂଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୂବା ନାଟକ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଳିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ( ମେଲୋଡ଼୍ରାମାଟିକ୍‌ ) ନାଟକ ଥୂଲା | ଏଇ ନୂତନ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଏସବୁକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଲା । 

ad ଛା ନାଟ ସଂ ଚି କ/ନିଜି ଆ/କଷିଚ ନେଲେ ଏବଂ ଚନିରେ 6ଯୋଗଦେଲ 
ଜଣ ସହୁ ଲାଜ ପାଇଲେ 
ଥୁଆମ୍‌: ଏକ ନର୍ଭକ ପରିବାରରେ ମୋର ଜନ୍ମ । ମୋର ବାପା ମାଆ ସାଥୂହୋଇ ନୃତ୍ୟ 

ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଶୈଶବାବସ୍ପାରେ ଅନେକ ଜାଗାକୁ 
ଯାଇଥ୍ଲି। ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ମୁଁ ପୋଷାକ 
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ବାକ୍ଟରେ ଶୋଇପଡୁଥ୍‌ଲି । ତେଣୁ ଲୋକଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ କଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମୋର ଏକ ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ମୁଁ କେବେ ବି 
ଲୋକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥ୍ବା କଳାକୁ ମୋର ପେଶା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଚିନ୍ତା କରି ନ ଥଲି ! କିନ୍ଧ ମୋର ଅବଚେତନ ମନରେ କଳା ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା 
ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ ବୋଧହୁଏ ମୁଁ କଳା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲି । 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ମୁଁ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲି । ମୁଁ ଏକ ପେଶାଦାର ଲେଖକ ହେବାକୁ 
ସବୂବେଳେ ଗରହୁଁଥଲି କିନ୍ଧ ଲେଖା ପ୍ରକାଶନର ସୁଯୋଗ ସୀମିତ ଥୁଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ମୋର ବିଗତ ଦିନର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସମ୍ବଳକରି ମୁଁ ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟସଂସ୍କାରେ ନିଜକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିନେବାକୁ ସ୍ଵିର କଲି । ନିଜକୁ ଏକ କଳାକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ ମୁଁ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ସାରିଥଲି । ମୁଁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ପ କରେଇ ଥଲି, ସମୀକ୍ଷା ଲେଖୁଥ୍ଲି ଇତ୍ୟାଦି । ତେଣୁ 
ମୁଁ ଭାବିଲି ଯେ ମୁଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ହି ମୋର ମାର୍ଗ ଖୋଜି ନେବା ଉଚିତ । ମୁଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ବିଷୟରେ ସଠିକ୍‌ ଏବଂ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅଧ୍ଯୟନ କରିବାକୁ ଗରହୁଁଥ୍ଲି | ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍କାରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟକୁ ସତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ରୂପେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମୁଁ ଅଳକାଜୀ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅନେକଗୁଡିଏ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌୍ଲି । 
ଛ/ଚ/ ନ/ଟ ସଂହୁ/ ଡ଼/ର/ ପରିଘନିଚ ରୟଂମଞରେ (ରିପ/ଚଟୋରା କଂଅା/ନ/) 6ର 

a ଛଥ2/ମ/ସ କ/ମ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଚ//96ର ମଣଥୁରକୁ 6ଫରିଆ/ସିଫ6ଲେ/ 

ଥ୍ଆମ୍‌: ହଁ, ମୁଁ ରିପୋଟୋରୀ କଂପାନୀର ଗୋଟିଏ ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥ୍‌ଲି | ଏହା ସଂପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଅସଫଳ ହୋଇଥଲା, ଏବଂ ମୁଁ ମଣିପୁର ଫେରି ଆସିଥ୍ଲି । 
ଥ/ପé ଅନୟ କରିବ/ କ/ଚିଜି ଛ/ଜିଦେଲେ 7 ଯକ୍ଷଣା/ନ ନାଟକ ହୁ ଚିଳୟ” 

6ର ଥାପି କରିଥବା ନୁଦୟଛଣ/ ଅନୟ 6ମ/ର ଏବେ କି ମନେପଜେ/ 

ଥ୍ଆମ୍‌: ମୁଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ କରିପାରିବି ବୋଲି ମୁଁ ଜାଣିଥୁଲି। ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା 
ଏବଂ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମୋର ଅନ୍ତରଂଗ ସଂପର୍କ ଥୁଲା | ମୁଁ ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାରେ 
ଥ୍‌ବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ସ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡିକ ପାଇଁ ଆଲୋକ ସଜ୍ାର ଭାର 
ନେଉଥ୍‌୍ଲି | ନିଜର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ମଣିପୁର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ତଦାନୀନ୍ତନ ସ୍ପିତି ମତେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକରେ ପରିଣତ କରିଦେଲା | ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଏକ ଅଭିନେତା ଭାବରେ 
ମଣିପୁରକୁ ଫେରିଲି ଦେଖିଲି ଯେ ମୋର ଅଭିନୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ଥୁଲା ¦ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସବୂବେଳେ ସଂଗଠନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ମୁଁ ଅନେକଗୁଡିଏ ନାଟ୍ୟ 
କର୍ମଶାଳାର ଆୟୋଜନ କଲି ଏବଂ ଆବିଷ୍କାର କଲି ଯେ ଅନେକେ ଅଭିନେତା ହେବାକୁ 
ଗ୍ରହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ଯଦି ମୁଁ ମୋର ନିଜ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାମାନଙ୍କରେ 
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ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି, ତେବେ ମୋର କର୍ମଶାଳାଗୁଡିକରେ ଲୋକଙ୍କର ଉପସ୍ଥାନ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ବହୁତ କମ ହୋଇଅଆନ୍ତା । ତେଣୁ ମୁଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ସଂଗଠକର ଭୂମିକାକୁ 
ବାଛି ନେଲି । 
ସର ପାଇଁ ଆ/ପଣ ଅନୟ କରିବା ଛ/ଜିକେ6ଲେ ? 
ଥଆମ୍‌: ଏକ ପ୍ରକାର ହଁ | ସଂଗଠକ ଭାବରେ ମୋର ଯେଉଁ ସବୁ ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ସ, ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଯଦି ତହିଁରୁ କିଛିଟା ମୁକ୍ତି ମିଳେୟ ତେବେ ବୋଧହୁଏ ମୁଁ ପୁଣି ଅଭିନୟ କରିପାରେ । 
ମଣିଥୁରକୁ ଆପଣଙ୍କ 9ଚ/ବନ ଏବଂ 6କାରସୁ ନ/ାଟସଂସା (6କା/ରସୁ ରିଘାଚୋରା) 
ର ଛଠନ ସମସାମୟିକ ରଯଂମଞ୍ଚର ଲଚି/ସରେ ଦୁଲଟି ଅକିସୁରଣାୟ ଘଟଣା / ୧୯୭୭ 
ମସିଛ/6ରେ ଆପଣ ଥମ କରି କିଲୁ/6ରେ ମୁ କରିଥବା ନାଟକ 'ଣା/ନାରେ‰ ଚାଇ” 
(Shanarembi Choishra) ୁ £ ଦାଜମା/ନେ ରଛଂମଞ୍ଚ ଚି ଛ/ଚ/ୟ ୭9ର6ରେ ଏକ 
ସଂୁ୍ଶ ଜିନ ଏବଂ ନୂଚନ କୃଣିକେ/ଣ 6 କହୁବାକୁ 9/ଇଥଲେ / ଏ ନାଚଳଜ ଥୁବର ସମୟକୁ ଯୁ 
ଥ/ପଣକୁ ଫର 6 ନେଜଛି / 64666 ବେଳେ 6କେଜ 6କେଜ &/ରା ଡ଼ର ଆ/ପଣ ଇ/କିଚ 
6Qଥ/ଲେ ? 
ଥୁଆମ୍‌: ଜଣେ ତାଲିମ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ୍‌ 
ଦେଉଥ୍‌ଲି, ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ଯେ ପାରଂପରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏମିଡି କେତୋଟି ଦିଗ ରହିଛି 
ଯେଉଁ ବିଷୟରେ କି ଆମେ ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିଖୁ ନ ଥଲୁ । ବୋଧହୁଏ 
ସେ ସମୟରେ ଶିଖିବା ସମ୍ଭବ ହିଁ ନ ଥୁଲା | ମୁଁ ମୋ ବାପାଙ୍କ ସହାୟତାରେ ବିଖ୍ୟାତ 
ଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ନାଟ ସଂକୀର୍ଭନ, ରାଗ ରାଗିଣୀ, ଚୋଳମ୍‌, ଡୁମ୍ବକଜେଇବା ଏବଂ 
ଥାଙ୍ଗ-ତା ଭଳି ସାମରିକ କଳା ଶିକ୍ଷା କଲି | ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ଯେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ତାଲିମ 
ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ମଣିପୁରୀ ପରଂପରାର ପ୍ରକୃତ ସାଦ ମୁଁ ନିଜେ ଗ୍ରଖି ନେବା ଉଚିତ। ମୁଁ 
ଇମ୍‌ଫାଲ୍‌ ନଗରୀର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ କି ମୋ ପରି ଗାଉଁଲି ପରିବେଶରେ 
ବଢି ନ ଥୁଲେ ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ କି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଏକ କଳା ଭାବରେ ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା 
ଶାରିରୀକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଗ୍ରହୁଁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି କରିବାକୁ 
ଗୁହୁଁଥଲି । ଲୋକ ପରଂପରାର କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏମିତି ଦଳଟିଏ ଗଠନ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା ଯେହେତୁ ସେମାନେ ବେଶୀ ସମୟ ଦେଇ ପାରିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା ¦ 
ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ମୁଁ ଆହରଣ କରିଥୁବା ଜ୍ଞାନ କଥା ମଣିପୁରର ମୋର 
ଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ ହାସଲ କରିଥୁବା ଜ୍ଞାନକୁ ସମ୍ବଳକରି ସମସାମୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଏକ ତାଲିମ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଯୋଜନା କରିବା ଥୁଲା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ । 
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géିଝଣ କ/ୟ କୁମରେ ରମ ଚି ଥ/ପଣୟ'ର 6ଯଜଞ ନୂଚନ ଡ଼ଣିଶକୋ/ଣ ଏବଂ 


ଚ/'ର କଳେବର ଚୁଳ ସଫ୍ଷରେ ଥ/ପଥଙର 6ଯଜି ତୁ9, ଚ/ଛ/ ଆପଣ ଦେଶର ଅନନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ରଯଂମଞଚର ଅରିବନଣାନଳ ଦୁଚିକୁ ଥ/ଖଁ ଆ/ଗରେ ରଖି କରିଥଲେ ନ/ ଏଥର 
ଥ/9 ଗର/ର ଉ/ବରେ ଚିଣ/ସ ଜରୁଥଲେ / 

ଥୁଆମ୍‌: ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ଏଥୁରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲି ! 


ଥ/ପଣଙ୍କର ମନେଥବ 6ଯ ୭/୦ଏ ଦଳରେ ମୂଳକୁ 6ଫରିଯିବା ପାଇଁ ଜ/ାକର/ 


କିଆଯାଇଥଲା / ଏହି ଡାକରାକୁ ସ୍ପାନ ଜଣେଇ ଆପଣ ନବନାଟୟ ମଚ ଗଜିଲଠି ଥଲା 


ଥୁଆମ୍‌: ଏ ଆହ୍ବାନ ବିଷୟରେ ମୁଁ ସଚେତନ ଥୁଲି କିନ୍ତୁ କଳାର ମୌଳିକ ପରମ୍ପରା ନିଜେ ନ 


ଜାଣି ଏ ଆହ୍ବାନର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ଦେବା ମୋ’ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା | ମୋତେ ଏକ 
ଭାଷାଗତ ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା । ଉଦାହରଣ ସରୁପ “ ଇଦିପସ୍‌ 
ରେକୁ' ବା ‘ଅଂଧାୟୁଗ୍‌' ଭଳି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇପାରୁଥବା ଭଳି ଏକ ଭାଷା ଦରକାର | ଲୋକ ନାଟକ ମଞ୍ଚର ଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏହା ଏକ ଜଟିଳ କାହାଣୀକୁ ତାର ଏଇ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତି ସହଜ ଏବଂ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାବରେ କହିପାରେ | ମୁଁ ମୋର ନିଜର ଶୈଳୀ ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ କଲି । 
ଏଇଟା ଥୁଲା ମୋ” ଉପରେ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସର ତଥା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଯେଉଁ ଇତିହାସ-ଏ ଉଭୟର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ । 

ମୁ ଯଦି ଠିକ୍‌ ବୁଝିଥ/ଏ, ଥା ଏମିଚି ଏକ ହଣ 6/64 ରମ ସୁଝି କଣିବାକୁ 


ଘଛୁଫ6ଲେ ଯାହ/ନି 6ବାଳିକ ଛୁରେ ଅରିଥୁଣ ଜୋଇମ ସମସାମ୍ଷିକ ଦର୍ଶକ ମଶା ପାର 
6/9 6ଛ/ଇଅ/ରୁଥବ ଚଥା/ ଅଞ୍ଚଳର ପାରମ୍ପରିକ ଚିଶଣେଞଡ଼ୁକୁ ବନ କରୁଥିବ / 
ଥୁଆମ୍‌: ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ | କିନ୍ତୁ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ମୁଁ ମୋର 


ନାଟକମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । 
ପୂର୍ବବର୍ଭି ଶୈଳୀମାନଙ୍କର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ ! 
ଉଦାହରଣ ସରୂପ ମୁଁ ଯଦି ମଞ୍ଚଉପରେ ଏକ ପୂଜା ର ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛି, 
ଏହାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୂଜା ବା ପ୍ରକୃତ ପୂଜା ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା ହେଉଛି 
ରତନ୍‌ ଥ୍ଆମ୍‌ଙ୍କ ପୂଜା ଯାହାକି ଅସଂଖ୍ୟ ପୂଜା ଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେରିତ ହୋଇଛି । ମୋର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ 'ଶାନାରେନ୍ବି ଚାଇଶ୍ରା ରୂ ହିଁ ମୁଁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୋଯୋଗର 
ସହିତ ତାଲିମ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏମିତି କାଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆବଶ୍ୟକ କରୁଥଲା 
ଯିଏ କି ବାସ୍ତବ ବାଦୀ ଅଭିନେତା ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୌଖୁନ୍‌ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରିପାରୁ 


ଥ୍ବ | 
Ee 
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ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଚିନୋ/ଟି ନ/ଟକ ବିଖୟର ୨6 ଅରଟ / 'ଉଚେକୁ ଲ/ଂମ6 ଦୋ 


( ୧୯୭୯)” ଜରୁଲଛଂମ ( ୧୯/୮୧)” ଏବଂ ଆ/ପଣଥଙ ସବୁଠୁ ସଫଳ ନାଟକ “ଚଳୁବୁୟନ/ 
ଯା/ାଜି ନାଚ! ଏବଂ ଅ/ଛଜଚାୟ ଜସ୍ରବମା/ନଙ୍କରେ ଅଭିନ/ଚ ହୋଇଛି / ଜଚେକ୍ରୁ 
ଚକରବୁନ ପଫର୍ଯୟଛ ଯି କିଚଜଜନ ଚନ୍ଦି6ରେ ଆ/ଫଣ ଏକ ନିଦିଣ୍ଣ ଛ/୪ ଲକ୍ଷୟକରଳି ଜି 7 
ଚିଦଜ୍ଦନର ଏ ନମୁନାଟିକୁ ସଚଚନ ଉ/ବ6ରେ ଗକ/ଯାଇଥଲା ଚି ? ଜ/ରଣ ଜରୁଇଛଂମରେ 
ଲଚଳର ଛ/ଅ ଣୁ କେହାନୁଏ ଏବଂ ଚଳକୁବୟ ଜରୁଭଂମର ଏକ ସମୁଦ୍ଦ ସଠୂପ ଜନି ଲ/66 / 
ଥ୍ୁଆମ୍‌: ଉଚେକ୍‌ରେ ମୁଁ ଅତି ସହଜ ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲି | ଏହା ସଙ୍ଗୀତ 


ଆଧାରିତ ଏମିତି ଏକ ସାଧୀନତା ଥୂଲା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଶର୍ରିଶାଳୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିସର ଥୁଲା ! ଉରୁଭଙ୍ଗମ୍‌ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ନିୟମ ଆଧାରିତ 
ଏକ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନାଟକ ଥୁଲା । ଭାସ ଯେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ପରମ୍ପରାକୁ ଭଙ୍ଗ କରିଥଲେ, 
ସେଇଟା ଏଇଠି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ । ମୁଁ ସବୁବେଳେ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲି ଯେ 
ଅଭିନେତାର ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଯେତେ ସସ୍ପଦ୍ଧ ହେବ, ତାହା ତାଳ ଆଉ ଲୟରେ 
ଉକ୍ୃଷ୍ଟତା ପାଇଁ ସେତିକି ସହାୟକ ହେବ । ଉଚେକ୍‌ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନୟ ମୁଦ୍ରା 
ନାହିଁ, ସେଥୂରେ ଥବା ଅଭିନୟ ମୁଦ୍ରାଗୁଡିକୁ ବିନା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଯେକୌଣସି ସମୟରେ 
କରାଯାଇ ପାରିବ । କିନ୍ତୁ ଉରୁଭଙ୍ଗମ୍‌ରେ ଯେହେତୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, ଏହା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମିତି ବିନା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଅଭିନୟ କରିହେବ ନାହିଁ। ତା'ସହିତ ସେ ଅଭିନୟ 
ପୂଣି ସମସାମୟିକ ଦର୍ଶକ ବୃନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇପାରୁଥବେ ¦! ଭାସ ଜଣେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ଧୁ ସେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ” ଉରୁଭଙ୍ଗମ୍‌ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥୁରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ପ୍ରଣୀତ ମୁଦ୍ରାଗୁଡିକୁ ଅନୁକରଣ ନ କରି ନିଜ ନିଜ ଅଭିନୟରେ ସେସବୁକୁ ସୂଚିତ କରନ୍ତି । 
ଉରୁଭଙ୍ଗମ୍‌ ଅନେକମାତ୍ରାରେ ଏକ ଆଖିଦ୍ଵଶିଆ ନାଟକ ହୋଇଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏକ କାମଚଳା ମନୋବୃଭି ରହିତ ନାଟକ | 


ଚ/'6 ଲେ ଚକୁହୁଜ ନ/ଟକଟି ଜରୁଇଂମ ନ/ଚକଠାରୁ ଅଧକ ସୀନ ବୋ 


କହିବେ ଳି 7 
ଥ୍ଆମ୍‌: ନା' ଏହା ଅଧ୍କ ସୌଖୁନ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକଗୁଡିଏ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 


ଏଥୁରେ ତଥାକଥୂତ ବାସ୍ତବବାଦୀ ବା ସୌଖୁନ ଉପାଦାନ ନାହିଁ ¦ ଷ୍ଟାନିସ୍‌ଲାଭିସ୍ି 
ପଦ୍ଧତିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏକ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ଯଥା ଦୁଯ୍ୟୋଧନ କିମ୍ଭା 
ଅଭିମନ୍ୟୁକୂ କେତେଦୂର ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇ ପାରିବ, ଏହା ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ବିଷୟ | ନାଟକରେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ସୌଖୁନ ଶୈଳୀ ରହିବ ଏବଂ କେତେମାତ୍ରାରେ 
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ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିବ - ତାହା ହେଉଛି ମୂଳ ପ୍ରଶ୍ନ । ଚଳ୍ରବ୍ୟୁହର କେତେକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିମାତ୍ରାରେ ସୌଖୁନ । 
G/ରି ଲିବ/'ର ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଡନା 6ଣଳ/ ଦ଼ୁ/ର/ ଥଆ/ପଣ ଗାର/ର ଉ/ଚରେ ଅରାଚିଚ 
ବାଳ ଜଣାପରେ / 
ଥୁଆମ୍‌: ହଁ, ସେଇଟା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଠିଜ ନୁହେଁ ଯଦିଓ ତାହା ମୋର ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍‌ । ଓାରି 
ଲିବା ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ର ଗଢିଥାଏ । ମୁଁ ଏମିତି ଅନେକ ଜାରିଲିବା ଗୁରୁଙ୍କ ସହିତ କାମ 
କରିଛି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିପୂଣ କେତେକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସରେ 
ପାରଦର୍ଶୀ ତ ଆଉ କେତେକ ହାସ୍ୟରସରେ ବିଶାରଦ ଥୁଲେ ! ଲିଖିତ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜାପ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣ ଗତ ବିଭବ 
ସବୁବେଳେ ଅଧ୍କ ମହରତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଟ କାରଣ ଏଗୁଡିକ ହିଁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
ଚକ୍ରହୁୟ (ଦର ସବୁଠାରୁ ଶଛିଶା/ନ/ ଏବଂ ନୁଦୟସଣ ଜୃଶ୍ୟକୁ ନିଆଯାଉ / ଏଥ6ର 
ଅରିମନୁ¥ ମ/ନୁଗରରେ ଥଲ ଚକୁହୁୟ ର ବର୍ଡନ/ ଶୁଣିଛି / ଏନ କୃଣ୍ୟର ଆପଣ ଜିଅଲି 
ଅରିକଛନ/ ଜଲେ? ଓ/ଠିଲଳିବ/ ବନ/ ଣୌଳ/ରେ ଯେମିଜଚି ଶନଦ ମ/ଧମରେ ଚିଚକଳ 
ସୁଝିଜର/ଯା/ଏ, ଏ କୃଣୟକୁ ଠିକ ସମିଚି ଉ/ବରେ ଥ/ପଣ ଫରିବେଷଣ କରିଥଲେ କି 
ଥୁଆମ୍‌: ୱାରିଲିବା ପରମ୍ପରାରେ ଜଣେ ମଣ୍ଡପରେ ବସି ସମସ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ଆବୃତ୍ତି କରେ | 
ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରୁ ମୁକୁଳିବାର ଉପାୟ ଶୁଣୁଥବା ବେଳେ ସୁଭଦ୍ରା 
କେମିତି ଶୋଇପଡିଲେ ସେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବ । ଏହା ଶୁଣି 
ସାରିବା ପରେ ଅଭିମନ୍ସ କାହିଁକି ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୁଣିପାରିବ ନାହିଁ ମୁଁ ଚିନ୍ତା କଲି । ସେ ତ 
ମାତୃଗର୍ଭରେ ଅଛି । ଆମେ ଶୋଇ ପଡିଲେ ଆମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟସବୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଅକାମୀ ହୋଇ ଯାଉଥବା ଧାରଣାଟି କଣ ପ୍ରକୃତରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କି ? 
ଅ/ପଣଣଙଂ ଚକୁବୁ୧ ନ/ଟ/ ଛକରେ ଓ/ରି ଲବ/ ଫର୍ଷର/ ଏବଂ ମ/ଇ/ରଚର 
gନୁ ର/ବ ରନିଛି / ଏହ/ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆ/ଫଣ 6କେମିଚି ଜଦ୍ନୁଦ 6/ଲଥ ଲେ / 
ଥୁଆମ୍‌: ମୋର ଏଇ ନାଟକଟି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ ଯେ କି ଜଣେ ଯୁବକ ଭାବରେ 
ବହୁ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନଭିଜ୍ଞ । ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ଭିତରେ କବଳିତ 
ହୋଇ ତାକୁ ପରିପକ୍୍‌ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞ ଯୋଦ୍ଧାମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡିଛି । 
ଏହା ଦୂଇଟି ପିଢିର ପରସ୍ପର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ । ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ତା'ର 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ସପ୍ତରଥୀଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜନତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୂଦ୍ଧ ଜନିତ ହିଂସା ଓ ବର୍ଭମାନ ଯୁବପିଢି ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥବା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଆତଙ୍କ ବିରୂଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦର ପରିମାଣ ହେଉଛି ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ନାଟକ ! 
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ଥାପ 26 ନେକରୁଜିଏ ନ/ଚକ ଲେଖୁଛି / ଆ/ପଣଙ ସୁଜନ 9କ଼ିୟ/ ବିଝାୟରେ କିଛି 


କହିବେ ଜି ? 


ଥ୍ଆମ୍‌: 


ଥ୍ଆମ୍‌: 


ମୁଁ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରେ । ଯାହାକି କ୍ରମଶଃ ଏକ ଆକୃତିକୁ ଧାରଣ କରେ | ଆଦ୍ୟ 
ଅଶୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ କି ମଣିପୁର ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାପ୍ରବଣ ଥୁଲା, 
ବୋଧହୁଏ ସେଇ ସମୟର ଏଁତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀର ପ୍ରଭାବରେ ମୁଁ ‘ଇମ୍ପାଲ୍‌ ଇମ୍ପାଲ' 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ | ମୁଁ ନିଜକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ବିଗ୍ଵର 
କରେ ନାହିଁ । ମୁଁ ନିଜକୁ କେବଳ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । 

ad ରମ ମଥୁରା ରଛଂମଞ୍ଚକୁ ଫ/ବିଚ କରିଛି କି ? 

ମୁଁ ତାହା କହି ପାରିବି ନାହିଁ | କିନ୍ଧ ଅନେକ ଲୋକ ସେଇୟା ଭାବନ୍ତି । ଏଇଟା ସେମାନଙ୍କୁ 
ପଗ୍ରରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ | 

ନିଜଟ ଅ6/66ର ଥ/ପ 6ଦଣ ଚିଦେଣର ବିଜିନୁ g/ନରେ ଥଆ/ପଣ ନ/ଚଳଜସବୁ 


ମଞସୁ କରିଛ ଛି/ ଜଣେ କରଜ ଉ/ବରେ ଥ/ପଣ କଣ ଅନୁଭବ କରଛି ଅଯ ଥ/9ଣକାର ସୁଣି 
ସମୁ 6କ/60ସଦି ବଛି ବିଶଖେଷର ନା କି/ କୌଣସି ଥ/ନ୍ଦୋନନ ଦୁ/ର/ ଫଭା/ବିଚ ? 


ଥ୍ଆମ୍‌: 


ଠିକ୍‌ ତାହା ନୂହେଁ। କିନ୍ଧୁ ବିଦେଶରେ ନାଟକକୁ ନେଇ ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ତଥା ପେଶାଦାର ମନୋଭାବ, ତାହା ମୋତେ ଭ୍ତର୍ଷାନ୍ନିତ କରେ | ଡେକ୍‌ମାର୍କର 
ଇଉଚ୍ଚିନୋ ବାର୍ବା, ଜାପାନ ର ଟାଡାସି ସୁଜୁକି ଓ କାରାଜୁଗ୍‌, ଗ୍ରୀସ୍‌ ର କାଜୋଲୋନ୍‌ 
କୁନ୍‌ ଏବଂ ଇଂଲଣ୍ଡର ପିଟର୍‌ ବୃକ୍‌ ଙ୍କ କଥା ବିଗ୍ଵାରକୁ ନିଆଯାଉ ¦ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 
ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । ସେଗୁଡିକ ଆମକୁ ଚମକୃତ କରି ଅବାକ୍‌ କରିଦିଏ । ସେମିତି ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସଂପନ୍ନ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ଆମ ଦେଶରେ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଆର୍ଥିକ 
ଅସଛ୍ଳତା ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନୂହେଁ । 


¥ 
ତତ 


£ 
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ଜିଲା ଲେଖକ ପରିଷବ) ବଲାରାର 


ଅନୌଚିଜ ବଣ (୧୯୮୮) 
ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶତବାର୍ଷିକୀ 


ଅନ୍ୟ ରେବତୀ ସବୁ (୧୯୯୮) 
ଷ୍ଵଗଳର ଓଡ଼ିଆ ରାଷାନର 


ଓର (9୦୦୭) | 4 
କୋଗଲ୍ଲୀ କଥାନାର 
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